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Publikacja towarzyszy projektowi multimedialnemu w przestrzeni publicznej: Krzysztof
Wodiczko, Wolnosc: dialog nadziemny, zorganizowanemu przez Centrum Sztuki Wspot-
czesnej tAZNIA w Gdarisku w ramach projektu: Sztuka w przestrzeni publiczne] oraz
Art+Science Meeting, wydarzenie odbyto sie 13 pazdziernika 2023.

Publication accompanying the multimedia project in public space: Krzysztof Wodiczko,
Freedom: Above-Ground Dialogue organised by the LAZNIA Center for Contemporary Art
in Gdansk as part of the projects: art in public space and Art+Science Meeting, the event
took place on October 13, 2023.

kuratorzy / curators: Jadwiga Charzyriska, Ryszard W. Kluszczyriski
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Wstep

Intro

Ryszard W. Kluszczynski, Krzysztof Polkowski, Jadwiga Charzynska



Krzysztof Wodiczko, performans Wolnosé: dialog nadziemny na dachu Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego, widoczni uczestnicy:

Aneta Baczynska-Rostkowska i Nadzieja Dabrowska, / Krzysztof Wodiczko, Freedom: Above-Ground Dialogue on the roof-top perfor-

mance of the Gdansk Shakespeare Theater, participants: Aneta Baczyriska-Rostkowska and Nadzieja Dgbrowska, fot. / photo tukasz

Unterschuetz, CSW £AZNIA / LAZNIA CCA, 2023, Gdansk

Niniejszy wstep do publikacji ksigzki
0 twodrczosci Krzysztofa Wodiczki przybrat
inny ksztatt niz wprowadzenia do wcze-
$niejszych publikacji wydanych w serii
Art+Science Meeting. Wydarzenia, ktérym
ksigzka towarzyszy miaty jednak wyjgtko-
wy, ztozony charakter.

Ksigzka podgza w slad za projektem ar-
tystycznym przygotowanym przez artyste
i Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia
w Gdansku we wspotpracy z Gdanskim Te-
atrem Szekspirowskim, ktory uzyczyt swo-
jej siedziby na uzytek projektu. Sam projekt
pod tytutem Wolnosc: dialog nadziemny —
podejmujac eksploracje wybranych sytuacii
spotecznych wystepujgcych w Gdansku

— stat sie zarazem prébg powigzania ten-
denciji, ktore zaistniaty we wczesniejszych
roznych dzietach artysty, tak aby w wyniku

This introduction to the publication of
a boak on Krzysztof Wodiczko's work took
on a different shape from the introductions

to the earlier publications issued in the Ar-
t+Science Meeting series. However, the
events that the book accompanies were
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ich dialogu wytonita sie nowa jakosc¢ ar-
tystyczna. W kilku projektach zrealizowa-
nych bezposrednio przez performansem
w Gdansku Wodiczko wykorzystat jako
narzedzia ksenologiczne — protezy kulturo-
we w funkeji srodkéw komunikacji — drony
wzlatujgce nad gtowy publicznosci, aby
z tej nadziemnej perspektywy pozwoli¢
przemowi¢ dyskryminowanym spotecz-
nosciom (Nowy Jork, Mediolan, Krakow,
Poznan). W Gdansku, zamiast dronéw za-
opatrzanych w ekrany, w niebo wzleciaty
balony, na ktdre jak w wielu wczesniejszych
dzietach Wodiczki wykonywane byty pro-
jekcje (po raz pierwszy jednak na balonach
a nie na budynkach czy pomnikach). Ponadto,
w sposob dotgad rzadko pojawiajgcy sie
w publicznych projektach Wodiczki, pu-
blicznos¢ wydarzen uzyskata mozliwosé
interaktywnego dialogu z protagonistami
dzieta (wczesniej zdarzyto sie to w Tijuanie
i Weimarze). W ten sposob praca Wolnosc:
dialog nadziemny nakreslita nowe perspek-
tywy w twadrczosci Krzysztofa Wodiczki.
Rownolegle do realizacji projektu Akade-
mia Sztuk Pieknych w Gdarisku przyznata
artyscie tytut doktora honoris causa. Do-
datkowaq oprawsg twadrczego dziatania Wo-
diczki staty sig uroczystosci dwudziesto-
pieciolecia CSW taznia. Transdyscyplinarna
sztuka Krzysztofa Waodiczki uzyskata w ten
sposaéb transinstytucjonalne ramy.
Ryszard W. Kluszczyriski — Dyrektor Ar-
tystyczny programu Art+Science Meeting

Kiedy ustyszatem, ze Krzysztof Wodiczko
bedzie realizowat w Gdansku kolejny pro-
jekt ucieszytem sie niezmiernie. Oczywi-
stym wydat mi sie pomyst, aby zostat ko-
lejnym Doktorem Honoris Causa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Ciesze sig, ze
ten wspaniaty tworca i intelektualista przy-
jat propozycje i zechciat przejs¢ formalng
procedure. Dla mnie osobiscie to wrecz

out immediately prior to the performance in
Gdansk, Wodiczko used drones flying over
the heads of the audience as xenological
tools (cultural prostheses functioning as
a means of communication to address the
issue of alienation) in order to allow commu-
nities facing discrimination to speak from
this above-ground perspective (in New
York, Milan, Krakéw and Poznan). In Gdansk,
instead of drones equipped with screens,
balloons flew into the sky, onto which, as
in many of Wodiczko's earlier works, pro-
jections were cast (for the first time, ho-
wever, on the balloons, not on buildings or
monuments). In addition, in a way rarely
seen before in Wodiczko's public projects,
the audience of the events was given the
opportunity to enter into an interactive
dialogue with the protagonists of the work
(this had previously taken place in Weimar).
In this way, the work Freedom: Above-Gro-
und Dialogue delineated new perspectives
in Krzysztof Wodiczko's work.

Parallel to the realisation of the project,
the Academy of Fine Arts in Gdarsk awar-
ded the artist an honorary doctorate. An
additional setting for Wodiczko's creative
activity was the celebration of the twen-
ty-fifth anniversary of the tAZNIA Centre
for Contemporary Art. Krzysztof Wodiczko's
transdisciplinary art thus acquired a trans-

-institutional framework.

Ryszard W. Kluszczyriski, Artistic Director
of the Art & Science Meeting programme

| was delighted when | heard that Krzysz-
tof Wodiczko would realise another project
in Gdansk. It seemed obvious to me that
he should become the next Doctor Hono-
ris Causa of the Academy of Fine Arts in
Gdansk. I am delighted that this wonderful
artist and intellectual accepted this proposal
and was willing to go through the required
formal procedure. For me personally, he is



idealny kandydat na tytut honorowy insty-
tugji, ktéra ksztatci/ksztattuje mtode osoby.
Jak napisat prof. Marek Wasilewski — jeden
z recenzentow — ,Nadanie tytutu doktora
honoris causa parstwowej uczelni arty-
stycznej jest nie tylko dowodem na sukces
percepcji idei Wodiczki, ale takze zobowig-
zaniem ze strony tej uczelni, ze bedzie idee
te wciela¢ w zycie i propagowac¢ wsrod
swoich studentéw i studentek’.

Chce w tym miejscu podzigkowac po-
zostatym recenzentom: prof. Andrzejowi
Bednarczykowi i prof. Ryszardowi W. Klusz-
czynskiemu, promaotorowi prof. Robertowi
Florczakowi oraz Wysokiemu Senatowi
naszej Alma Mater za wktad w to niezwy-
kte wydarzenie. Serdeczne podziekowania
sktadam Jadwidze Charzyriskiej, nieocenio-
nej we wspotpracy, Dyrektor CSW ,taznia"
w Gdansku.

Krzysztof Polkowski — Rektor Akademii
Sztuk Pieknych w Gdarisku

Ksigzka ta jest dla mnie szczegdlnie waz-
na z wielu powoddéw. Jest publikowana
w ramach cyklu Art+Science Meeting,
a jednoczesnie taczy artGscience z dzia-
taniami charakterystycznymi dla sztuki w
przestrzeni publicznej, ktéra stanowi — po-
dobnie jak Art+Science Meeting — jeden
z filaréw programowych tAZNI. W kontek-
$cie naszych zatozen tAZNIA jest nie tylko
galerig, gdzie dzieta sg prezentowane, ale
réwniez migjscem, w ktorym sztuka nie tyl-
ko jest ogladana, ale rowniez doswiadczana,
odczuwana i dyskutowana. Kiedy Ryszard
Kluszczynski zaproponowat wspétprace
z Krzysztofem Wodiczko, bytam zachwy-
cona, wszak jest on juz legenda. Wpisanie
tego projektu w program 25-lecia CSW
LAZNIA stworzyto klamre spinajgcg sztuke
w przestrzeni publicznej oraz art & science.

Zadanie to stawiato przed nami wiele
wyzwan. Poczgwszy od poszukiwania

an ideal candidate for an honorary title
from an institution that educates/shapes
young people. As one of the reviewers,
Professor Marek Wasilewski, wrote: 'The
awarding of an honorary doctorate from
a state university of the arts is not only
proof of the success with which Wodiczko's
ideas have been received but also a com-
mitment on the part of this university to
put these ideas into practice and promote
them among its students.'

At this point, | would like to thank the
other reviewers, Prof. Andrzej Bednarczyk
and Prof. Ryszard W. Kluszczynski, thesis
supervisor Prof. Robert Florczak and the Se-
nate of our Alma Mater for their contribu-
tion to this extraordinary event. My sincere
thanks go to Jadwiga Charzynska, Director
of the tAZNIA Centre for Contemporary Art
in Gdansk, for her invaluable cooperation

Krzysztof Polkowski, Rector of the Aca-
demy of Fine Arts in Gdarisk

This book is particularly important to me for
a number of reasons. It is being published
as part of the Art+Science Meeting series.
At the same time, it combines art & scien-
ce with activities characteristic of art in
public space, which is—Ilike Art+Science
Meeting—one of the programme pillars of
FAZNIA. In line with our intentions, tAZNIA
is not only a gallery where works are pre-
sented but also a place where art is not
only viewed but also experienced, felt and
discussed. When Ryszard W. Kluszczynski
proposed working with Krzysztof Wodicz-
ko, | was delighted; after all, he is already
a legend. The inclusion of this project in the
programme for the twenty-fifth anniversary
of the LAZNIA Centre for Contemporary Art
formed a link between art in public space
and art & science.

This task presented us with many chal-
lenges. These ranged from finding technical



rozwigzan technicznych, poprzez zebra-
nie ludzi gotowych znalez¢ czas i znalez¢
w sobie odwage, aby wzig¢ udziat w tym
przedsigwzieciu, po pogode.

Dlatego wspolnie z Ryszardem Klusz-
czynskim chciatabym podziekowac ekipie
Strategia 360 za ich zaangazowanie. Nie
zebralibysmy uczestnikéw bez pracy Moniki
Popow, ktéra wspdlnie z artystg przepro-
wadzita nabdr uczestnikéw oraz rozmowy,
ktérych fragmenty moglismy ustyszec¢
podczas pazdziernikowego spektaklu. Im —
wspotautorom wydarzenia — szczegdlnie
dziekuje w imieniu catego zespotu.

Jadwiga Charzyriska — Dyrektorka Cen-
trum Sztuki Wspdtczesnej taznia w Gdan-
sku
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Plenerowe studio real skie'na dachu Gdanskiego Teatru

Szekspir iego / Outdoor production studio on the roof of the




Sztuka jako proces projektowania

Art as a Design Process

Ryszard W. Kluszczynski



Wstep

Sztuka Krzysztofa Wodiczki — od samego
jej poczatku — na rézne sposoby dialoguje
z projektowaniem, tgczy sie z nim i przeni-
ka. W kontekscie nowoczesnej sztuki podej-
Scie takie ma swaoje korzenie w Anglii jesz-
cze w drugiej potowie XIX wieku, w ideach
i dziatalnosci Williama Morrisa i kilku jeszcze
artystaw i architektow, m.in. Philipa Web-
ba, Forda Madoxa Browna, Edwarda Burne-
-Jonesa i Arthura H. Mackmurdo (istotny
wptyw na postawe ich wszystkich wy-
warty takze koncepcje Johna Ruskina oraz
Augustusa Welby Northmore Pugina). Ich
dziatalnos¢ ostatecznie doprowadzita do
proklamowania w roku 1888 ruchu Arts and
Crafts (nieco wczesdniej, w 1884 roku, po-
waotano do istnienia Art Workers' Guild). Kta-
dacy nacisk na prace manualng i gtoszgcy
apologie tradycyjnego rzemiosta nurt Arts
and Crafts, pomimo swego niewatpliwego
znaczenia i wptywu na proces ksztattowa-
nia sig formacji modernizmu w sztuce, nie
byt jednak — i nie jest — postrzegany jako
nowoczesny nurt artystyczny (niekiedy
przypisywano mu wrecz wsteczny charak-
ter). Opinia ta odnosi sig nawet do tej jego
postaci, ktorg przybrat pod koniec wieku
XIX, kiedy stat sie tendencjg miedzynaro-
dowag, rozbudowang i nie identyfikowang
juz jedynie z grupg zatozycielsky i jej nieco
konserwatywnymi ideami’.

Postawa wigzaca sztuke z projektowa-
niem uzyskata rzeczywisty i pogtebiony
wymiar dopiero w kolejnym stuleciu za
sprawg zatozonej w 1919 roku w Weima-
rze uczelni Bauhaus i w nurcie sztuki z nig

1 Por. Allan Crawford, Ideas and Objects: The Arts
and Crafts Movement in Britain, ,Design Issues" 1997, t. 13, nr
1, s. 15—26; Isabella Meyer, Art and Crafts Movement — A Revo-
lutionary Style of Design, Art in Context, 28 czerwca 2023,
httpy//artincontext.org/arts-and-crafts-movement/ [dostep:
30.11.2023]; zob. tez Stefanie Graf, An Introduction to the Arts
and Crafts Movement, TheCollector.com, February 14, 2022,
httpsy//www.thecollector.com/introduction-arts-and-crafts-mo-
vement/ [dostep: 30.1,,2023].

Introduction

From the very beginning, Krzysztof
Wodiczko's art has been in various ways
in dialogue with design, engaging it and
intermingling with it. In the context of
modern art, this approach has its roots in
England reaching as far back as the latter
half of the 19th century to the ideas and
activities of William Morris and several other
artists and architects, including Philip Webb,
Ford Madox Brown, Edward Burne-Jones
and Arthur H. Mackmurdo (John Ruskin's
and Augustus Welby Northmore Pugin's
concepts also had a major influence on all
of these figures). These men's activities
eventually led to the founding of the Arts
and Crafts movement in 1888 (slightly
earlier, in 1884, the Art Workers' Guild was
established). The Arts and Crafts movement,
with its emphasis on manual work and
its apologia for traditional craftsmanship,
despite its undoubted influence on the
formative processes that gave rise to
modernism in art, was not — and is not —
perceived as a modern artistic trend (it
has sometimes even been described as
backwards-looking). This opinion applies
even to the form it took in the late 19th
century when it grew into an international
tendency and was no longer identified
solely with its founding group and its rather
conservative ideas’.

It was not until the following century,
with the establishment of the Bauhaus
in Weimar Germany in 1919 and the rise of
the art movement identified with it, that
an approach linking art and design took
on a more tangible and deeper dimension.

1 d Objects: Tl

he Arts

vol. 13,
vement
8 June 2023
J:

2

S S. Graf, An Introduction to the Arts and
Crafts Movement, TheCollector.com, 14 Febru 2022, https
Nvwwth om/introduction-arts-and-crafts-movement,
sed: 30.11.2023]
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identyfikowanym. To ona dopiero zainau-
gurowata rzeczywiscie nowoczesne podej-
Scie w sztuce tgczace ja z projektowaniem
i technonaukami?. Walter Gropius — twor-
ca szkoty — podkreslat, ze celem Bauhau-
su byto ozywienie idei projektowania, co
wymagato jego zdaniem zaakceptowania
pracy z technologig, maszynami, ale zara-
zem przejecia nad nimi kontroli, jak réwniez
podkreslenia i ochrony roli jednostki w pro-
cesach twdrczych przy rownoczesnym
zaakceptowaniu zbiorowych form pracy.
Kluczowa role — twierdzit Gropius — odegra
tu opracowanie najwydatniejszej metody
podziatu zrodet kreatywnej energii w ze-
spole", co w dalsze] kolejnosci oznacza
tez inng hierarchizacje zadan w pracy i inng
jej organizacje: W przysztosci inteligent-
ny rzemieslnik z poprzednich epok stanie
sie odpowiedzialny za teoretyczng prace

wstepng poprzedzajgcg produkcje wyro-

bdw. Zamiast zmuszac¢ go do wykonywa-
nia pracy mechanicznej, nalezy raczej wy-
korzystac jego umiejetnosci w zadaniach
laboratoryjnych lub przy tworzeniu nowych
narzedzi, formujac w ten sposéb nowsg jed-
nostke zespolong z przemystem"4, Bauhaus,
rozwijajgc swe idee, wspart réwniez w ten
sposob proces instalowania mediow tech-
nicznych w polu sztuki i ksztattowanie réz-
nych tendencji sztuki mediow i w przyszto-
sci nowych mediow. Pokrewne koncepcje
artystyczne byty wowczas realizowane
takze w tworczosci réznych innych nur-
téw europejskiej historycznej awangardy,
w szczegolnosci konstruktywistow i pro-
duktywistéw. Idee Bauhausu miaty tez do-
prowadzi¢ w przysztosci miedzy innymi do

2 Zob. RW. Kluszczynski, O jezykach sztuki mediow
i postmediow, [w:] Edukacja medialna jako wyzwanie, red.

S. Ratajski, Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa 2019, s. 151—
173.

3 W. Gropius, Pefnia architektury, ttum. K. Kopczyn-
ska, Karakter, Krakow 2014 [epub], s. 17.
4 Ibidem, zob. tez F. MacCarthy, Walter Gropius:

cztowiek, ktéry zbudowat Bauhaus, przet. J. Dzierzgowski,
Wydawnictwao Filtry, Warszawa 2021.

Bauhaus introduced a genuinely modern
approach to art, incorporating into it both
design and the technical sciences?. Walter
Gropius — the school's founder — emphasi-
sed that the Bauhaus aimed to revive the
idea of design, which in his view required
not just accepting the need to work with
technology and machines, but also taking
control of them, as well as emphasising and
protecting the role of the individual in creati-
ve processes while also accepting the va-
lue of collective forms of work. "As Gropius
argued, "the main problem will be to disco-
ver the most effective way of distributing
the creative energies in the organization
as a whole"®, which suggested the need
for introducing a new hierarchy in terms of
work tasks and a new means of organising
work: "The intelligent craftsman of the past
will in future become responsible for the
speculative preliminary work in the produc-
tion of industrial goods. Instead of being
forced into mechanical machine waork, his
abilities must be used for laboratory and
toal-making work and fused with the indu-
stry into a new working unit", In the ideas it
developed, the Bauhaus laid the groundwaork
for the introduction of technical media into
the field of art; this shaped various tenden-
cies in media art as well as, in the future,
new media. Related artistic concepts were
also pursued in the work of various other
strands of the European historical avant-

-garde, in particular, by the Constructivists

and Productivists. Bauhaus ideas would also
lead in the future to, among other things,
the establishment of two research and te-
aching structures within the Massachusetts

Harper and Row
4 Ibid. S so: Fiona MacCarthy, Gropius: The Man
Who Built the Bauhaus (Cambridge: Harvard University Press,
2019).



utworzenia w ramach Massachusetts Insti-
tute of Technology (MIT, Cambridge) dwdéch
struktur badawczo-dydaktycznych: Center
for Advanced Visual Studies (w 1967 roku)
oraz Media Lab (w roku 1985). CAVS zatozyt
Gyorgy Kepes — przybysz z New Bauhaus.
Z obiema natomiast, jako profesor lub dy-
rektor, byt zwigzany Krzysztof Wodiczko.
W wypadku twdrczasci Wodiczki negocja-
cje sztuki z dizajnem sg jednak znacznie
gtebsze i bardziej zréznicowane niz przed-
stawione powyzej. W ich wzajemnych in-
terakcjach chce wyodrebnic¢ trzy wymiary
projektowania, ktére wyznaczajq charakter
jego sztuki. Kolejno bede wiec zajmowat sig
projektowaniem jako profesjg, projektowa-
niem jako twdrczoscig artystyczng i pro-
jektowaniem jako tworzeniem projektow
artystycznych. Sadze, ze wszystkie one,
wystepujac rownolegle i we wzajemnych

Institute of Technology (MIT): the Center for
Advanced Visual Studies (1967) and the
Media Lab (1985). CAVS was founded by
Gyorgy Kepes — a new arrival from the New
Bauhaus. Krzysztof Wodiczko, in turn, was
associated with both institutions, either as
a professor or director.

In the case of Wodiczko's work, howe-
ver, negotiations between art and design
are much deeper and more diverse than
those presented above. In these mutual
interactions, | want to distinguish three di-
mensions of design that define the nature
of his art. | will thus deal successively with
design as a profession, design as artistic
creation, and design as the creation of arti-
stic projects. | believe that all of these con-
cepts, occurring in parallel and mutual rela-
tionships, have played and still play a very
important role in Wodiczko's creative wark.

Krzysztof Wodiczko, Instrument osobisty / Personal Instrument, fot. / photo Jerzy Surwitto, dzieki uprzejmosci artysty i Fundacii

Profile / courtesy of the artist and the Profile Foundation, 1968-69, Warszawa



relacjach, odegraty i ciggle odgrywajg bar-
dzo istotng role w jego twarczej pracy.

Projektowanie jako praktykowanie profes;ji
dizajnera
Pierwszy wskazany wymiar jest zwigzany
z wyksztatceniem Wodiczki. To projektowa-
nie jako praktykowanie profesji, powigzanie
wiedzy i umiejgtnosci dizajnerskich, ktdre
stanowig warsztat projektanta. Aspekt ten,
ktory wydaje sie posiadac jedynie uzupet-
niajgcy, zewnetrzny wobec zasadniczej
pracy artystycznej Wodiczki status, jest
w istocie niezwykle dla niej wazny, wrecz
zatozycielski — stanowi jej fundament.
Krzysztof Wodiczko ukoriczyt studia na
Wydziale Projektowania Przemystowego
ASP w Warszawie. Potgczenie perspekty-
wy inzyniersko-projektowej z artystyczng
musiato przynies¢ okreslone konsekwencije
dla jego wybaoréw twaérczych. Juz pierwsze
wazne dzieta Wodiczki — Instrument osobi-
sty (1969) oraz Pojazd (1971-1973) — bardzo
wyraznie to przedstawiajg, sg to starannie
zaprojektowane urzadzenia, wzorowo ta-
czgce aspekty konstrukcyjno-funkcjonalne
z artystyczno-symbolicznymi i spotecznopo-
litycznymi®. Ponadto od ukoriczenia studiow
w roku 1968 do 1977 roku, kiedy wyjechat
7 Polski, Wodiczko pracowat jako projektant
w zaktadach przemystowych, w UNITRZE
a nastepnie w Polskich Zaktadach Optycz-
nych w Warszawie. Jego przygotowanie za-
wodowe i pierwsza dekada pracy byty wiec
Scisle powigzane z zawodem dizajnera. Ale
takiego, ktary dostrzegat wszystkie istotne
aspekty pracy projektowej. W jej charakte-
rze bowiem aspekt estetyczny taczyt sie
z funkcjonalnym, spotecznym, politycznym
i etycznym. Dlatego okres ten okazat sie
decydujacy dla uformowania sie postawy

5 Zob. RW. Kluszczynski, Od Instrumentu osobi-
stego do Dialogu nadziemnego: Krzysztofa Wodiczki rozprawy
o0 wolnosci, ,Recznik" 2024, nr 6.

Design as a professional practice

The first dimension indicated is related to
Wodiczko's education, that is, design as the
practice of a profession, the mix of know-
ledge and design skills that constitute the
designer's workshop. This aspect, which
seems to have only a supplementary, exter-
nal status concerning Wodiczko's primary
artistic work, is in fact extremely important
to it, even foundational.

Krzysztof Wodiczko graduated from the
Faculty of Industrial Design at the Academy
of Fine Arts in Warsaw. The combination
of an engineering and design perspective
with an artistic one must have impacted his
creative choices. Wodiczka's first important
works — Personal Instrument (1969) and
Vehicle (1971-1973) — make this very clear;
they are carefully designed devices that
combine in an exemplary fashion structural
and functional aspects with artistic, symbo-
lic and socio-political ones®. Moreover, from
his graduation in 1968 until 1977, when he
left Poland, Wodiczko worked as a designer
in Polish industrial plants, first at UNITRA
and then at Polskie Zaktady Optyczne in
Warsaw. His professional background and
first decade of work were thus closely lin-
ked to the profession of designer. And even
in this early career stage, he discerned the
key aspects of design work, including how
the aesthetic aspect was linked by nature
with its functional, social, political and ethi-
cal dimensions. Therefore, this period pro-
ved decisive for the formation of Wodiczko's
artistic stance. It was then, | believe, when
he was working for industry, that he deve-
loped the basic determinants of this stance.

As he himself put it years later: "From
then on, | really started to notice, to respect
people, and to inspire and help them as

to Above-Grot
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Krzysztof Wodiczko, Instrument osobisty / Personal Instrument, fot. / photo Jerzy Surwitto, dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji

Profile / courtesy of the artist and the Profile Foundation, 1968-69, Warszawa

artystycznej Wodiczki. Wtasnie wtedy, jak
sadze, pracujgc dla przemystu, wyksztafcit
on jej podstawaowe wyznaczniki.

Jak sam to okreslit po latach: ,0d tam-
tego czasu naprawde zaczatem zauwa-
zac, szanowac ludzi, a takze inspirowac
i mozliwie twdrczo im pomagac. Zaczatem
polegac¢ na etyce spotecznej i skupieniu sie
na ludziach, dostrzezeniu roli dziatalnosci
estetycznej w odniesieniu do problemdw
spotecznych, jak rowniez polityki i ideologii,
na funkcjonowaniu tam, gdzie estetyka jest
nieprawdopodobnie zanurzona w systemie
roznego rodzaju skratow, ideologii, a takze
potrzeb ludzkich, warunkow bytu i pracy. Es-
tetyka jest pomiedzy wszystkimi funkcjonu-
jgcymi formami polityki oraz zyciem i praca,
i rzeczywistoscia. Projektant w tej sytuacii
musi widzie¢ zaréwno estetyczny, jak i spo-
teczno-polityczny wymiar projektowania,
i w tym sie odnalez¢. Dlatego wydaje mi sie,

creatively as possible. | began to rely on
a social ethic and a focus on people, to
see the role of aesthetic activity in relation
to social problems as well as politics and
ideology, to function where aesthetics is
deeply immersed in a system involving all
kinds of shortcuts and ideologies, as well
as human needs, and living and working
conditions. Aesthetics is something that
exists within all forms of politics and in
daily life, work and reality. The designer in
this situation has to see both the aesthetic
and the socio-political dimensions of design,
and find himself [a place—R.K] in this.
That's why | think that it is an unbelievable
experience for someone who thinks about
art and the role of the artist at all'®,

This statement reveals not only Wadicz-
ko's characteristic perception of the tasks

jiczko, A. Ostol
whnictwo Krytyki Poli
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Krzysztof Wodiczko, Pojazd / Vehicle, dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Profile / courtesy of the artist and the Profile Foundation,

19711973, Warszawa

ze to jest nieprawdopodobne doswiadcze-

nie dla kogos, kto w ogdle mysli o sztuce
i roli artysty"®.

Ta wypowiedZ bardzo precyzyjnie uwi-

dacznia nie tylko charakterystyczne dla
Wodiczki pastrzeganie zadar\ i charakteru

dizajnu, spotecznej postawy i odpowiedzial-

nosci projektanta. Przedstawia w gruncie

rzeczy takze proces wytaniania sie posta-

wy artystycznej Wodiczki, jego estetyki,

zainteresowan, wrazliwosci i perspekty-

wy etycznej dobrze nam znanych z jego
licznych dziet. Sztuka Wodiczki wyrosta
z doswiadczen dizajnu, jego najbardziej
wartosciowych spotecznych witasciwosci

i wartosci. Studiujgc, zgtebiajgc i praktyku-

jac dizajn przemystowy, realizujac projekty

nalezgce do tego pola, Wodiczko przygoto-
wywat w istocie swoj warsztat artystycz-

ny, ksztattowat swojg wizje sztuki.

6 K. Wodiczko, A. Ostolski, Wodiczko. Socjoestetyka,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 54.

and nature of design but also the social at-
titude and responsibilities of the designer. It
also shows how Wodiczko's artistic stance
developed, as well as his aesthetics, intere-
sts, sensitivity and ethical perspective, well
known from his numerous works. Wodicz-
ko's art grew out of his experience with
design and displays its most valuable social
qualities and values. By studying, exploring
and practising industrial design, and by re-
alising projects within this field, Wodiczko
was in fact developing his artistic workshop
and shaping his vision of art.

Design as an artistic practice

And here the second dimension of the pre-
sence of design in Wodiczka's work shows
itself. No longer in design as a profession
as such, but as a fundamental aspect of
artistic creation. It is a design as an artistic
practice. Art is understood here as being
grounded in design, and design as a fra-
mewark, foundation or context for artistic



Projektowanie jako praktykowanie sztuki
| tu pojawia sie drugi wymiar obecnosci
projektowania w pracy Wodiczki. Juz nie
profesja designerska jako taka, lecz je-
den z podstawowych aspektéw tworczo-
sci stricte artystycznej. To projektowanie
jako praktykowanie sztuki. Sztuka jest tu
rozumiana jako ugruntowana w dizajnie,
a dizajn jako rama, fundament lub kontekst
tworczosci artystycznej. Dla Wodiczki pro-
ces twarczy to w tym aspekcie projekto-
wanie i wytwarzanie artefaktow, dziet-
-urzgdzen, performatywnych rekwizytdow,
ktérym artysta nadaje zaréwno specyficz-
ng forme, estetyke i sens, jak i okreslong
funkcje w wydarzeniu artystycznym. Stuzg
one do wytwarzenia okreslonych sytuacii.
Moéwimy tu wiec o kreacji proceséw, wyda-
rzen, mozliwosci oferowanych uczestnikom,
osiggalnych przy pomocy projektowanych
urzgdzen. Mawimy o projektowaniu dzieta
sztuki jako kolektywnego performansu.
Zapytany o relacje miedzy sztukg a dizaj-
nem Wodiczko odpowiedziat: ,Ja w tym
widze raczej dwie rozne postawy, ktére
sie zawsze krzyzujg. To tylko kwestia pro-
porcji. Kazde projektowanie, czegokolwiek
dotyczy, ma w sobie element sztuki. Za-
ktada bowiem kreacje. Podobnie jak sztuka
w mniejszym czy wiekszym stopniu oparta
jest na projektowaniu i konstrukcji formy.
Sztuka dominuje tam, gdzie aspekt symbo-
liczny lub estetyczny bierze goére nad uzyt-
kowym. Projektowanie natomiast ktadzie
nacisk na aspekt funkcjonalny, cha¢ innych
nie wyklucza". Przeciwstawienie takie ma
charakter teoretyczny. Wtasciwie i precy-
zyjnie wyjasnia zasadniczg réznice migdzy
sztukg a dizajnem. Jednak dla zrozumienia
specyfiki twérczosci samego Wodiczki nie
wystarczy. W jej wypadku bowiem mamy

7 Ilwo Zmyslony, Sto tysiecy bezdomnych. Rozmo-
wa z Krzysztofem Wodiczkg, ,dwudygodnik.com', wyd. 164,
lipiec 2015, httpsy//www.dwutygodnik.com/artykul/6025-sto-ty-
siecy-bezdomnych.html [dostep: 26.10. 2023].

Krzysztof Wodiczko, Pojazd / Vehicle, dzigki uprzejmosci artysty

i Fundaciji Profile / courtesy of the artist and the Profile Founda-

tion, 197111973, Warszawa

work. For Wodiczko, the creative process
is, in this sense, the design and produc-
tion of artefacts, works/devices, performa-
tive props to which the artist gives both
a specific form, aesthetics and meaning,
and a specific function in an artistic event.
They serve to produce specific situations.
We are thus talking about creating proces-
ses, events and possibilities for the direct
beneficiaries, the immediate addressees, of
a work of art, about making things achieva-
ble with the help of specially designed de-
vices. We are talking about designing an
artwork as a collective performance.
When asked about the relationship be-
tween art and design, Wodiczko replied:


https://www.dwutygodnik.com/artykul/6025-sto-tysiecy-bezdomnych.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6025-sto-tysiecy-bezdomnych.html

Krzysztof Wodiczko, Pojazd dla bezdomnych / Homeless Vehicle, dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Profile / courtesy of the artist

and the Profile Foundation, 1988-1989

do czynienia nie z przeciwstawieniem, lecz
z integracja dizajnu i sztuki. Z dizajnem do-
stosowanym do potrzeb sztuki oraz sztukg
wchtaniajgcg zasady dizajnu.

Piszac niedawno o drodze twdérczej Wen-
-Yinga Tsaia — artysty wspdttworzgcego
paradygmat sztuki cybernetycznej, ktory
zanim zajat sie sztukg, uzyskat wyksztat-
cenie inzynierskie i pracowat w tej dzie-
dzinie — dowodzitem, ze stajgc sig artysta,
Tsai nigdy nie przestat by¢ inzynierem, ze
w istocie stat sie artystg-inzynierem, kto-
ry zintegrowat w swej pracy tworczej oba
te zakresy praktyk i wiedzy®. Nie inaczej

8 RW. Kluszczynski, Tsaibernetyka: sztuka na
skrzyzowaniu technologii, nauki, filozofii i natury, [w:] Tsaiber-
netyka: transgeneracyjna sztuka cybernetyczna, red. RW.
Kluszczynski, CSW taznia 2023.

"I see it rather as two different attitudes
that always intersect. It's just a question
of proportion. Any design, whatever it con-
cerns, has an element of art in it. Because it
presupposes creation, just as art is more or
less based on design and the construction
of form. Art dominates where the symbo-
lic or aesthetic aspect takes precedence
over the utilitarian. Design, on the other
hand, emphasises the functional aspect,
although it does not necessarily exclude
others". Such a contrast is theoretical in
nature. It clearly and accurately explains
the fundamental difference between art



https://www.dwutygodnik.com/artykul/6025-sto-tysiecy-bezdomnych.html
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rozwineta sig postawa tworcza Krzysztofa
Wodiczki, ktéry w podobny sposéb potgczyt
projektowanie i sztuke. Kazdy projekt arty-
styczny — dzieto sztuki — Wodiczki wytania
sie w istocie z dialogu pomiedzy uzytkowa
funkcjonalnoscig a aspektami symboliczny-
mi i estetycznymi oraz intencjami spotecz-
nymi. Przy czym jednak dialog ten, zgodnie
z przywotanym tu wczesniej wyjasnieniem
artysty, podporzgdkowuje funkcjonalnosé
potrzebom symboliczno-estetycznym
i spotecznym. Mimo takiej hierarchizacji za-
chowuje ona swg waznase i niezbednose
w jego systemie pracy twarczej. Funkcjo-
nalnos¢, ergonomicznose czy spojnosce
stylistyczna majg za swe podstawowe
zadanie pomdc w zrealizowaniu artystycz-
nych celéw projektu, jego aspektu komuni-
kacyjno-symbolicznego, partycypacyjnego,
interaktywnego, spotecznego. Estetyka
natomiast wigze obie strony — dizajnerskg
i artystyczng — przywracajgc badz utrzy-
mujgc migdzy nimi réwnowage.
Projektowanie w twaérczosci Wodiczki
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przybiera rozny charakter i spetnia tez roz-
ne szczegdtowe funkcje. Zawsze jednak
jest ono powigzane z artystycznymi cela-
mi, ktdére z kolei sg potaczone z zadaniami
poznawczymi, spotecznymi, politycznymi,
etycznymi i filozoficznymi, w istocie stano-
wigcymi catos¢ z aspektem artystycznym.
Sztuka Wodiczki jest bowiem forma artistic
research i jako taka obejmuje takze wszyst-
kie wskazane zadania.

W innym swoim tekscie na temat twor-
czosci Krzysztofa Wodiczki® wyodrebnitem
w rezultacie analizy Instrumentu osobiste-
go — w zastawieniu z jego wéwczas naj-
nowszg pracg Wolnosé. Dialog nadziemny
(2023) — wihasciwosci, ktore charakteryzo-
waty Instrument osobisty, a ktére zarazem
uznatem za cechy charakterystyczne, waz-
ne czy wrecz konstytutywne dla catej jego
twarczasci. Wrasciwosci te, to:

1. Potgczenie trzech perspektyw: projek-

towej, inzyniersko-wykonawczej i arty-

stycznej.

2. Dziatanie w przestrzeni publicznej.

3. Partycypacyjny charakter tworzonych

dziet.

4. Interaktywnose.

5. Krytyczny charakter.

B. Artistic research realizowany w projek-

tach integrujgcych sztuke, projektowanie

i nauke.

7. Tworcza praca zespotowa.

8. Charakter transdyscyplinarny.

Wszystkie wskazane tam cechy dziet Wo-
diczki, nie tylko pierwsza i szosta, gdzie jest to
Wyrazone expressis verbis, angazujg na rozne
sposoby dialogiczne relacje miedzy artystycz-
nymi i dizajnerskimi aspektami jego tworczosci.

Umiejscowienie prac w przestrzeni publicz-
nej mozna uznac¢ za wynikajgce zarowno
z programu artystycznego, jak i z przyjmo-
wanych przez niego dizajnerskich zasad.

9 Idem, Od Instrumentu osobistego do Dialogu
nadziemnego.

— produced by Wodiczko emerges, in fact,
from a dialogue between functional utility,
symbolic and aesthetic aspects, and social
intentions. However, this dialogue, accor-
ding to the artist's explanation cited here
earlier, subordinates functionality to sym-
bolic/aesthetic and social needs. Despite
this hierarchisation, it retains its importan-
ce and necessity in his system of creative
work. Functionality, ergonomics or stylistic
consistency have as their primary task to
help realise the artistic goals of the project,
its communicative/symbolic, participatory,
interactive, and social aspects. Aesthetics,
on the other hand, links the two sides — de-
sign and art — by restoring or maintaining
a balance between them.

Design in Wodiczko's work takes on a di-
verse character and fulfils various func-
tions. However, it is always linked to spe-
cific artistic goals, which in turn, are tied
to cognitive, social, political, ethical and
philosophical tasks, which when combined
with the work's artistic aspects constitute
a whole. Wodiczko's art is in essence a form
of artistic research and, as such, encom-
passes all of the aspects indicated above.

In a previous text | wrote about Krzysztof
Wodiczko's work,® in which | singled out
for analysis his Personal Instrument and
its relation to what was then his most
recent work, Freedom. Above-Ground Dialo-
gue (2023), | identified the properties that
characterised Personal Instrument, and that
| also considered being important or even
definitive features of his entire oeuvre. The-
se properties are:

1. a combination of three perspectives:

design, engineering and art.

2. acting in public spaces,

3. the participatory nature of the works

ument to

ations on




Chocby w przywotanej wczesniej wypo-
wiedzi (przypis 6) Wodiczko mowi, ze pro-
jektant musi widzie¢ tak estetyczny, jak
i spoteczno-polityczny wymiar projektowa-
nia, dostrzega¢ znaczenie dziatalnosci es-
tetycznej w odniesieniu do problemdéw spo-
tecznych. Rozumiejgc przestrzen publiczng
jako przestrzen dynamicznych relacji spo-
tecznych i umiejscawiajgc tam swoje dzia-
fania artystyczne, Wodiczko taczy wiec oba
aspekty, projektowy i artystyczny, w jedng
catos¢. Oba sg uzasadnieniem jego wyboru
sztuki w przestrzeni publicznej jako progra-
mu artystycznego.

Takze partycypacyjny charakter dziet
wynika z idei artystycznych przez niego
wyznawanych i jest takze rezultatem, po-
dobnie jak interaktywnos¢, uzycia zaprojek-
towanych specjalnie w tym celu urzgdzen,
aby interaktywnie, partycypacyjnie zaan-
gazowac publicznose i przede wszystkim
uczestnikow dziet-wydarzen. Krytyczny
charakter posiada u niego zaréwno projek-
towanie, jak i tworzona sztuka. Koncepcja
skandalizujgcego funkcjonalizmu, czyli funk-
cjonalnego projektowania, ktére wydoby-
wa i odpowiada na skandaliczne potrzeby
spoteczne™ z jednej strony sama w sobie
jest doskonatym przyktadem przenikania
sig aspektu artystycznego i projektowe-
go w postawie Wodiczki, z drugiej strony
natomiast jest przyktadem jej krytycznego
nastawienia. ,Mozna projektowac tak, aby
uzmystowi¢ problem — méwi Wodiczko —
ujawnic istnienie zjawisk, ktorych by¢ nie
powinng, a zarazem doraznie na nie odpo-
wiedzie¢. Rozwigzanie problemu nalezy do
kogo innego — przede wszystkim do poli-
tykow. Naszym zadaniem jest stawiac¢ ich
w sytuacji, w ktérej nie bedg mogli udawac,

10 Zob. K. Wodiczko, Sztuka, trauma i parezja, [w:]
Krzysztof Wodiczko. Rozmowy i teksty krytyczne, wybor

i wstep M. Wasilewski, red. A. Rosochacka, J. Zwierzynski,
Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2020, s. 251.

created,

4, interactivity,

5. a critical nature,

B. artistic research carried out in projects

integrating art, design and science,

7. creative teamwaork,

8 a transdisciplinary nature.

All of the features of Wodiczka's work in-
dicated there, not least the first and sixth,
where this is expressed expressis verbis,
engage in various ways with the dialogical
relationship between the artistic and desi-
gn aspects of his work.

The placement of his works in public
space can be seen as stemming from
both his artistic programme and the
design principles he adopts. For example,
in the statement cited earlier (footnote B),
Wodiczko says that the designer must see
both the aesthetic and the socio-political
dimensions of design, and perceive the
importance of aesthetic activity in relation
to social problems. By understanding
public space as a space of dynamic
social relations and by locating his artistic
activities there, Wodiczko combines baoth
aspects, design and art, into a single whole.
Both are also the justification for his choice
to create art in public space as an artistic
programme.

The participatory nature of his works also
stems from the artistic ideas he espouses,
and is also the result, like their interactivity,
of the use of specially designed devices to
interactively and participatively involve the
audience and, abave all, the direct partici-
pants in his works/events. For him, both the
design and the art he creates have a criti-
cal character. The concept of scandalous
functionalism, i.e. functional design that
brings out and responds to scandalous so-
cial needs® is in itself a perfect example of

10 K.V
the Public Spher

o, "Art, Trauma, and Parrhesia", Art &
1,no. 3, p. 295




ze problem nie istnigje"". Wszystkie niemal
jego dzieta sg przyktadem krytycznego na-
stawienia, nadawania widzialnosci niedo-
strzeganym bgdZ maskowanym problemom,
realizacjg idei subwersywnej dekonstrukcji.

Zwigzki prac Wodiczki z nauka, ich sta-
tus artistic research, jest tylez oczywisty,
co wielowymiarowy. Zwiazki te dotyczg
zarowno badan spotecznych, prowadzo-
nych na uzytek projektow artystycznych,
takich na przyktad jak projekcja w Tijuanie,
jak i prac technonaukowych zmierzajacych
do przygotowania narzedzi niezbednych
do wydobycia wiedzy-prawdy wynikajgcej
z osobistych doswiadczen uczestnikéw
projektow, ich szczerej, odwaznej relaciji.
Prace badawcze i przygotowawcze projek-
cji w Tijuanie trwaty dwa lata, inne projekty
tez wymagaty dtugotrwatych i starannych
badan. Przy pracy nad Rozbrojg — jak wspo-
mina artysta — ,przez blisko rok czasu pro-
wadzilismy badania z docelowymi uzytkow-
nikami projektu — mtodziezg school refusers
[...] Wspdlnie zaprojektowaliémy urzadzenie,
ktére z jednej strony miato umozliwi¢ komu-
nikacje z innymi, z drugiej zas artykutowac
fakt, ze oni czujg sie zamknigci w swego
rodzaju zbroi psychicznej czy psychospo-
tecznej"?. Dizajn po raz kolejny postuzyt tu
realizacji idei artystycznej, a zaprojektowa-
ne narzedzie stato sie istotnym sktadnikiem
dzieta, interfejsem komunikacyjnym i waz-
nym aspektem jego estetyki.

Potgczenie perspektywy krytycznej
z badawczg odnajdujemy w koncepcji pro-
jektowania interrogatywnego, drugiej obak
idei skandalizujgcego funkcjonalizmu nie-
zwykle waznej koncepcji artystyczno-pro-
jektowej Wadiczki. To idea projektowania
jako sztuki stawiania pytan, sztuki badania

il Ilwo Zmyslony, Sto tysiecy bezdomnych. Rozmo-
wa z Krzysztofem Wodiczkg, ,dwudygodnik.com', wyd. 164,
lipiec 2015, httpsy//www.dwutygodnik.com/artykul/6025-sto-ty-

the interpenetration of the artistic and de-
sign aspects in Wodiczko's approach, while
it is also an example of his critical attitude.
'One can design in such a way as to make
people aware of a problem," says Wodiczko,
"to expose the existence of phenomena that
shouldn't exist, and at the same time, to
respond with immediacy. The solution to
the problem lies with someone else — above
all, with politicians. Our task is to put them
in a situation where they cannot pretend
that the problem doesn't exist"". Almost
all of his works exemplify a critical stance,
giving visibility to unseen or hidden pro-
blems, and realising the idea of subversive
deconstruction.

The links between Wodiczko's works
and science, and their status as artistic
research are as obvious as they are mul-
tidimensional. These links concern both
the social research he conducts as part of
artistic projects like the Tijuana Projection,
for example, and the technical and scien-
tific work he performs aimed at creating
the tools necessary to extract the truth/
knowledge arising from the personal expe-
riences of the participants in his projects,
in their honest, often courageous accounts.
The research and preparation work that
preceded the Tijuana Projection took two
years, and other projects likewise required
lengthy and careful research. "When wor-
king on Disarmament," the artist recalls, "we
spent almost a year doing research with
the project's target users — school refusers
[...]. Together we designed a device that
was meant both to enable communica-
tion with others and to articulate the fact
that they felt locked in a kind of psychic or
psychosocial armour? Design was used
here once again to realise an artistic idea,
with the designed device not just being

siecy-bezdomnych.html [dostep: 26.10, 2023].
12 Ibidem.

M |. Zmyslony, op. cit
12 Ibid
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rzeczywistosci spotecznej, ale takze dzia-
tania zmierzajgcego do spotecznej zmiany.
To swoiscie sledcza perspektywa odkrywa-
jaca traumatyczne slady przemocy, wyklu-
czenia, nietolerancji, nacjonalizmu czy ra-
sizmu. Wspdlnym mianownikiem wiekszosci
tych wydobywanych problemow jest kse-
nofobia, ktdra az nazbyt tatwo przeobraza
sig w agresje wobec wszelkich przejawdw
innosci traktowanej jako obcos¢. Dlatego
wiasnie Wodiczko przypisuje tak duze zna-
czenie problematyce ksenologii — wiedzy
0 obcosci® . | dlatego ksenalogiczne projek-
towanie interrogatywne jest stale obecne
w jego pracach, ogarnia wszelkie przejawy
wykluczenia badz agresji. Jak wyjasnia to
sam artysta: W najogdlniejszym sensie
chodzi o badanie relacji miedzy tymi, kto-
rzy sg traktowani jak obcy, a tymi, ktorzy
ich w ten sposoéb traktujg. Imigranci czy
bezdomni sg dla mnie ksenologami, po-
niewaz wiedzg, co to znaczy by¢ obcym
i moga nas tego nauczy¢. To samo dotyczy
takze innych mniejszosci [...] Sztuka moze
tego rodzaju wiedze gromadzi¢ i przenosic.
Temu wtasnie stuzg moje instrumenty"*,
Instrumenty te majg zwykle status kul-
turowych protez. Jak zauwaza Wodiczko,
protetyka kulturowa ma swoje Zzrodta me-
todologiczne w projektowaniu interroga-
tywnym. Protezy majg bowiem za zadanie
zwroci¢ uwage na potrzebe, problem, kfo-
pot. Stwarzajg tym, dla ktérych sg tworzo-
ne, nieistniejgce dla nich dotgd moZliwosci
komunikacyjne. ,Sztuka mediow i sztuka
performansu publicznego jako interwencja

13 Na temat ksenologii zob. na przyktad B. Walden-
fels, Podstawowe motywy fenomenologii obcego, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2009; K. Olkusz i KM. Maj, Mapujqc to, co
obce. O potrzebie ksenologii w XXI wieku, [w:] Ksenologie, red.
K. Olkusz, KM. Maj, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakow
2018, s. 15—44; A. Orlikowski, Wartosc obcosci. Fenomenologia
obcego i motywy etyki przednormatywnej, ,Filo-Sofija" 2016, 2,
nr 33, 2016, 2, s. 59—69.

14 Ilwo Zmyslony, op. cit; Zob tez G. Scafirimuto,
Krzysztof Wodiczko's Xenological Instruments, an Equipment
for a City of Strangers: Urban Spaces and De-Alienation of the
Immigrant, ,Cinergie" 2018, nr 14, s. 97-103.

an interface for communication, but com-
prising an essential component of the work
and a key aspect of its aesthetics.

The combination of critical and research
perspectives can be found in Wodiczko's
concept of interrogative design, an extre-
mely important artistic and design con-
cept, second in his work only to the idea
of scandalous functionalism. It is the idea
of design as the art of posing questions,
the art of investigating social reality, but
also as an activity aimed at social change.
It is an intensely investigative perspective
that uncovers traumatic traces of violence,
exclusion, intolerance, nationalism or racism.
The common denominator in most of the-
se problems is xenophobia, which all too
easily transforms into aggression towards
any manifestation of otherness treated as
foreignness®™. This is why Wodiczko atta-
ches so much importance to the problem of
xenology — the study of foreigners or aliens.
And this is why xenological interrogative
design is constantly present in his works,
embracing all manifestations of exclusion
or aggression. As the artist himself expla-
ins: "In the most general sense, it is about
exploring the relationship between those
who are treated as strangers and those
who treat them in this way. Immigrants
or homeless people are xenologists to me
because they know what it means to be
a stranger and can teach us about this. The
same is also true for other minorities [...]
Art can accumulate and transmit this kind
of knowledge. This is what my instruments
are for"*.

These instruments tend to take the

13 For more on this subjec
and KM. Maj, "Mapujac to, co o
wieku'", in: K d
Badawczy Fa




Krzysztof Wodiczko, projekcja w Tijuanie / Tijuana Projection, fot. / photo Krzysztof Wodiczko, 2001

w przestrzeni miasta — pisze Wodiczko —
mogq adegrac¢ role w odzyskiwaniu lub
»odmrazaniu« zdolnosci mdéwienia, wytwa-
rzajac sytuacje, w ktorych marginalizowane
lub straumatyzowane osoby mogg wpro-
wadzi¢ swoje doswiadczenia do dyskursu
publicznego™®.

Podejscie interrogatywno-ksenonologicz-
ne taczy nie tylko perspektywe krytyczng
z badawcza. Wiacza tez aspekt partycypa-
cyjny, albowiem krytyczna wiedza, ktora
jest tu wydobywana, wymaga wziecia pod
uwage, jak wskazuje Wodiczko, wszyst-
kich aktorow wystepujgcych w tym pro-
cesie: przesladowanych, przesladowcow™®
i swiadkow. W ten sposob uwidacznia sig
tez kolejny aspekt metody Wodiczki: ze-
spotowos¢ projektéw artystycznych, ich
kolektywny charakter. Oznacza to nie tylko
wieloosobowaos¢ pracy twarczej, tgczenie
w zespole pracujgcym nad projektem oséb
o roznych kampetencjach, ale takze wpro-
wadzenie wielu kregéw czy rodzajéw pu-
blicznosci uczestniczacej w dziataniu®.

W kancepcji sztuki Wodiczki finalnym

15 K. Wodiczko, Protetyka kulturowa: Miejskie inter-
wencje projektowe, ASP, Warszawa 2021, s. 11.
16 Tych oczywiscie w innym sensie niz pozostatych,

bo jedynie jako konieczne odniesienie dla dziatar podejmowa-
nych przez uczestnikow.

7 Zob. K. Wodiczko, Publicznos¢ wewnetrzna, .Czas
Kultury" 2016, nr 3, s. 135-—154.
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Krzysztof Wodiczko, projekcja w Tijuanie, projekt / Tijuana Projection, the project fot. / photo Krzysztof Wodiczko, 2001

dopetnieniem dizajnu interrogatywnego
i skandalizujgcego funkcjonalizmu jest
dizajn odpowiedzialny. Odnoszac sie do Po-
jazdu dla bezdomnych, artysta stwierdza:
W odpowiedzi na nieakceptowalny swiat
odpowiedzialne projektowanie powinno
proponowac nieakceptowalne rozwigza-
nie i prezentowac sig jako takie. Chociaz
Pojazd dla bezdomnych pragmatycznie
odpowiadat na potrzeby bezdomnych, jego
pojawienie sig i funkcjonowanie miaty na
celu zwrdcenie uwagi publicznej na nieak-
ceptowalnos¢ istnienia takich potrzeb i dal-
szq skandalizacje skandalu bezdomnosci"®.

Charakter transdyscyplinarny — ostatnia
z wiasciwosci przypisywanych przeze mnie
twarczosci Wadiczki — ogarnia witasciwie

18 K. Wodiczko, Sztuka, trauma i parezja, s. 251.



wszystkie wskazane atrybuty, przyczynia-
jac sie rowniez do integracji sztuki i projek-
towania. Transdyscyplinarnos¢ sztuki wyta-
nia sie tu w pierwszej kolejnosci z interakgii
sztuki z naukg, ale takze z projektowaniem,
polityka, etyka, uspotecznieniem. Pozostate
wiasciwosci takze witaczane sg w te inte-
rakcje jako instrumenty badZ Zrodta energii
transdyscyplinarnego procesu, ktérym jest
w istocie sztuka Krzysztofa Wodiczki.

Do wskazanego wczesniej zestawu
witasciwosci charakteryzujgcych jego
twadrczasc¢ chee na zakonczenie tej czesci
rozwazan dodac jeszcze dwie: performa-
tywnos¢ oraz komunikacyjnosce i zwigzek
z mediami. Pierwsza jest cechg niezwykle
wazng, obecng w sztuce Wodiczki od sa-
mego jej poczgtku, aczkolwiek nie wspomi-
nang tu wczesniej eksplicytnie, gdyz trak-
tuje jg jako oczywisty atrybut twdrczosci
bazujgcej na performansie i wydarzeniowo-
sci. Jednak w tym miejscu, gdzie zastawia-
ne sg wtasciwosci charakteryzujgce jego
sztuke, nie moge o niej nie wspomnie¢. Dru-
ga, chac¢ réwnie dla niej wazna, zyskiwata
dopiero na znaczeniu wraz z rozwojem jego
twarczosci. Mimo ze od samego poczatku
drogi artystycznej Wodiczki koamunikacja
odgrywata w niej zasadnicza role, sam ar-
tysta uzmystawiat to sobie powoli, w mia-
re realizacji kolejnych przedsiewzig¢ arty-
stycznych. Kiedy podkreslat z perspektywy
czasu przetomowos¢ dla jego twaérczosci
Pojazdu dla bezdomnych (1988-1989), to
zarazem maowit tez o niewystarczajacej
zdolnosci komunikacyjnej pojazdu, ktérego
gtéwnym zadaniem byto przeciez stac¢ sig
narzedziem komunikacji dla bezdomnych,
ich mozliwoscig uzyskania spotecznej wi-
dzialnosci i styszalnosci. Jak pisat: ,kamuni-
kacyjny potencjat Pojazdu dla bezdomnych
byt réwnie widoczny, co jego komunikacyj-
na niewystarczalnos¢. Chociaz jego funkcja
symboliczna na wiele sposobdw pomogta

Vehicle aims at provoking public attention
on the unacceptability of such needs and
in this way further scandalize the scandal
of homelessness"®,

This art's transdisciplinary character—
the last of the qualities | attribute to Wo-
diczko's work—embraces virtually all of the
attributes indicated thus far, while also con-
tributing to the integration of art and desi-
gn. The transdisciplinarity of art emerges
here from the interaction of art with, above
all, science, but also with design, politics,
ethics and socialisation. Other qualities are
also incorporated into these interactions as
instruments or sources of energy driving
the transdisciplinary processes that lie at
the heart of Krzysztof Wodiczko's art.

To the set of qualities that characterise
his wark, | would like to add two more to
conclude this part of the discussion: perfor-
mativity and communicativeness/media re-
lations. The first is an extremely important
feature, present in Wodiczko's art from the
very beginning, although not yet mentioned
here explicitly, as | treat it as an obvious
attribute of any art based on performan-
ce and event. However, in considering the
qualities that characterise his art, | cannot
fail to mention it. The second, equally impor-
tant feature, acquired increased importance
as his work developed. Although from the
very beginning of Wodiczko's artistic path,
communication played a fundamental role
in it, the artist himself realised this slowly,
in the course of pursuing successive arti-
stic endeavours. When, with the benefit of
hindsight, he emphasised the groundbre-
aking nature of Homeless Vehicle (1988—
1989) within his oeuvre, he also spoke
at the same time about the insufficient
communicative capabilities of the vehicle,
whaose main task was, after all, to provide

18 K. Wodiczko, "Art, Trauma, and Parrhesia”, p. 295



uzytkownikom w bardziej otwartym mowie-
niu o swoich doswiadczeniach, brakowato
mu wyposazenia komunikacyjnego prze-
znaczonego specyficznie do wspomagania
i wzmacniania tego procesu®™. Dlatego wta-
snie do wykorzystywanych srodkow twaor-
czych dotaczajg nastepnie u Wodiczki na
state rozne media, narzedzia komunikowa-
nia: ,Na podstawie krytycznej reewaluaciji
ograniczen Pojazdu dla bezdomnych - pisat
on dalej — moje projekty zaczety postugi-
wac sie technologig wideo oraz strategia-
mi uczestniczgcymi i narracyjnymi w celu
wzmocnienia swych zatozert komunikacyj-
nych"?,

Obie dodane wtasciwosci — performatyw-
nosc i komunikacyjnos¢ — takze pozostajg
w bliskich relacjach w dizajnem i projekto-
waniem. Narzedzia projektowane dla po-
szczegolnych projektéw, interfejsy stuzace
performatywnym praktykom komunikacyj-
nym realizujg ich zadania, pomagajg spet-
nia¢ cele i wspottworzg ich specyficzna,
autorskg estetyke. Projektowanie odgrywa
takze rolg niezwykle wazng dla komunikaciji,
ktdra jest zawsze w centrum zaintereso-
wania projektéw Wodiczki. Jak podkresla
Jakub Kozniewski?', dzieto niezaprojekto-
wane, niefunkcjonalne, milczy.

Dzieto sztuki jako projekt / projektowanie

,Podstawowym zadaniem sztuki krytycznej
i projektowania w przestrzeni publicznej
jest realizowanie projektow we wspot-
pracy z tymi wytaniajgcymi sig, demokra-
tycznymi podmiotami [marginalizowanymi
lub straumatyzowanymi osobami — RWK].
Zamiast mawi¢ za nichl...] mozemy wspie-
ra¢ tych obywateli i rezydentéw w wy-
ksztatcaniu zdolnosci do otwierania sie,
swobodnego zabierania gtosu, bycia

19 Ibidem.
20 Ibidem.
21 W niepublikowanym, udostepnionym mi tekscie

Interfejs sztuki.

a communication tool for the homeless,
enhancing their opportunities for gaining
social visibility and audibility. As he wrote
then: "the Vehicle's communicative potential
was as evident as its communicative insuf-
ficiency. While in many ways its symbolic
function helped users to speak more openly
about their experiences, it also lacked com-
municational equipment specifically used to
aid and amplify this process."® It is for this
reason that various media, as tools of com-
munication, are then permanently added to
the creative used by Wodiczko in his work:

"Upon a critical re-evaluation of the home-

less vehicle's shortcomings, my projects
began using video technology and partici-
patory and narrative strategies in order to
reinforce their communicative objectives'?,

These two additional properties—perfor-
mativity and communicativity—also have
a close relationship to design. Tools desi-
gned for specific projects and interfaces,
created to carry out specific performative
communicative tasks, co-create a specific,
authorial aesthetic and make it possible for
the chosen objectives to be fulfilled. The
design also plays an extremely important
role in communication, which is always at
the heart of Wodiczko's projects. As Jakub
Kozniewski emphasises, a work that is not
designed, that is non-functional, is silent?.

An artwork as a project and as a design

"The key task of critical art and design in

public space is to develop projects colla-
boratively with these emergent democra-
tic agents. Rather than speaking for them
[marginalised or traumatised people—RWK],
we [...] can help these citizens and resi-
dents develop their own capacity to open
up, speak openly, and become heard and

19 Ibid
20 Ibid., p. 296.
21 J. Kozniewski, "Interfejs sztuki', unpublished

typescript made available to me
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Krzysztof Wodiczko, Rozbroja / Dis-Armor, 1999-2000, fot. / photo dzigki uprzejmosci artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the artist

and the Profile Foundation

publicznie dostrzezonym i wystuchanym.
Rownolegle musimy pomdéc stworzy¢ wa-
runki, by to, co méwig, zostato ustyszane
przez innych, ktorych perspektywa moze
sie zmieni¢ dzieki tym nowym demakratycz-
nym podmiotom, grupie ztozonej z obcych
i wyobcowanych"?2,

Termin 'projekt’ w powyzszym cytacie
nie wigze sie juz maim zdaniem bezposred-
nio z pojeciem dizajnu. Rozumienie termi-
nu ‘projekt’ we wspotczesnym metajezyku
artystycznym nie musi bowiem odsytac
do pojgcia projektowania jako sfery prak-
tyk Zzrédtowo wigzanych z wzornictwem
przemystowym lub sztukg uzytkowa. Moze
tez taczy¢ sie z pojeciem 'projekt’ rozu-
mianym (na przyktad w Stowniku Jezyka
Polskiego PWN??) jako zamierzony plan
dziatania lub tez jako pomyst lub koncepcja

22 K. Wodiczko, Sztuka, trauma i parezja, s. 250.
23 https:/sjp.pwn.pl/szukaj/projekt.html.

visible in the open. We must at the same
time help create the conditions for what
they say to be heard by others whose per-
spective might be altered by these new
democratic agents, a group comprised of
'strangers’ and the estranged'??.

The term 'project’ in the above quote is
not directly linked to the notion of design.
The understanding of the term ‘project’ in
contemporary artistic metalanguage does
not necessarily refer to the sphere of prac-
tices originally associated with industrial
design or the applied arts. It can also be
associated with the notion of a 'project'un-
derstood as an intentional plan of action
or as an idea or concept for an underta-
king, a sketch or plan for it. In this case,
we are referring not to the notion of a 'de-
sign’, but that of a 'project’, understood as

22 K. Wodiczko, "Art, Trauma, and Parrhesia’, p. 294
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przedsiewziecia, jego szkic badz plan. W je-
zyku angielskim odwotujemy sig wowczas
nie do pojecia 'design’ lecz 'project’, rozu-
mianego wiasnie jako przedsiewzigcie?.

Znaczenie tak rozumianego projektu jest
analizowane i definiowane na gruncie zywo
rozwijajgcej sie w ostatnich latach dziedzi-
nie zajmujgcej sie organizacjg projektow.
Kategoria ta stuzy obecnie do charaktery-
zowania wielu réznych rodzajow przedsie-
wzieg¢, takze artystycznych. Freda Matassa
na przyktad uwaza, ze w taki sposdb nale-
zy mysle¢ o organizowaniu wystaw: Wy-
stawa stanowi projekt rozpisany w czasie,
ktorego poczatek i koniec jest okreslony,
czyli czas, przestrzen i finanse sg ograni-
czone'?®, Sadze, ze warto jest przyjrzec
sie nieco blizej temu, jak na tamtym grun-
cie jest rozumiane i analizowane to pojecie,
aby madc je wtasciwie przenies¢ w pole
sztuki i wykorzysta¢ w celu scharaktery-
zowania dziatan artystycznych, ktérych
znaczenia, wartosci i skutkéw nie da sie
powigza¢ wytgcznie z koricowym dzietem.
Zaznaczam przy tym, ze nie moze to byc¢
proste przeniesienie tego pojecia na grunt
sztuki, gdyz nie chodzi tu o takie rozumie-
nie projektu, ktére znaczytoby po prosu
przygotowanie dzieta (bliskie wowczas po-
jeciu procesu twarczego), lecz o myslenie
o projekcie jako dziele sztuki.

Definicje projektu na gruncie teorii zarza-
dzania projektami mozemy sformutowac
w taki sposob:

«Projekt, to tymczasowe przedsiewzig-
cie, majace na celu stworzenie unikalnego
produktu lub ustugi, gdzie tymczasowoscé
oznacza, ze przedsigwziecie ma Scisle
oznaczony poczatek i koniec, a unikalnosg,
ze produkt lub ustuga w wyrazny sposoéb

24 Por. W. Gasparski, Projektoznawstwo, Wydawnic-
two Naukowo-Techniczne, Warszawa 1988.
25 F. Matassa, Organizacja wystaw. Podrecznik dla

muzedw, bibliotek i archiwdw, ttum. S. Jaszczynska, Universi-
tas, Krakdw 2015, s. 46.
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Krzysztof Wodiczko, Laska Tutacza / Alien Staff, dzieki uprzej-

mosci artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the artist and

the Profile Foundation, 1992-1997

an undertaking.

The term "project” understood in this
manner has been frequently analysed and
defined in the field of project organisation,
which has been growing rapidly in recent
years. This category is now used to cha
racterise many different kinds of projects,
including artistic projects. Freda Matassa,
far example, thinks of organising exhibitions
in this way: "An exhibition is a temporary
project with a clear beginning and end
and limited resources of time, space and
finance". | think it is worth looking a little
closer at how this concept is understood
and analysed on these grounds, in order
to properly transfer it to the field of art




jest inna niz wszystkie podobne produkty
lub ustugi'?.

Projekt jest ponadto zbiorem réznorod-
nych prac czgstkowych. Mozna go zdefinio-
wac jako zbidr dziatart podejmowanych dla
zrealizowania okreslonego celu i uzyskania
konkretnego, wymiernego rezultatu. Czesto
rezultat projektu nazywany jest produktem
projektu. Produkt ten sam w sobie nie jest
projektem. Jednak to produkt definiuje
wymiar techniczny, czasowy i finansowy
projektu?’.

Powyzszym definicjom towarzyszy wyta-
niajgcy sie z ich zawartosci zestaw wtasci-
wosci (wybieram najwaznigjsze z perspek-
tywy tych badan):

1. Jednokrotnosé, czyli realizacja niepo-

wtarzalnego przedsigwzigcia.

2. Celowos¢, czyli wynik okreslonej stra-

tegii.

3. Odrebnose, czyli brak powigzan z nor-

malng, rutynowsg dziatalnoscig instytuciji.

4. Ograniczonosc¢, czyli istnienie ograni-

czenia czasowego realizacji przedsie-

wzigcia?®,
Nieco inna wyktadnia pojecia projektu zwra-
ca uwage na jego strukture, przebieg i sta-
wiane cele. Projekt jako koncepcja stuzgca
organizacji dziatan:

1. Jest metodg, ktéra pozwala nam

przejs¢ od pomystu do dziatania oraz

umozliwia konstruowanie réznych eta-
pow w tym procesie.

2. Ma zmieni¢ $rodowisko (spoteczne),

w ktorym bedzie przeprowadzony.

3. Ma ksztatt okreslany przez kontekst

spoteczny, przestrzenny i czasowy.

4. Jest produktem wspdlnego dziatania?®.

26 W. Gasparski, Projektoznawstwo, s. 9.

27 P. Pietras, M. Szmit, Zarzqdzanie projektami:
wybrane metody i techniki, Oficyna Ksiegarsko-Wydawnicza
Horyzont", £6dz 2003, s. 8.

28 Ibidem.

29 https:/pjp-eu.coe.int/docu-
ments/42128013/47261221/2_project.pdf/d112db2f-6cd-
5-4119-8482-489d6b5d8854.

and use it to characterise artistic activities
whose meaning, value and effect cannot be
linked solely to the final work. | would like
to point out that this cannot be a simple
transfer of the concept to the field of art,
since it is not a question of understanding
the project in such a way that it would
mean simply preparing a work (close to the
notion of the creative process), but of thin-
king of the project as a work of art.

We can formulate the definition of a pro-
ject on the basis of project management
theory in such a way:

"A project, is a temporary endeavour to
create a unique product or service, where
its temporariness signifies that the ende-
avour has a well-defined beginning and end,
and its unigueness means that the product
or service is distinctly different from all simi-
lar products or services"#.

A project is, moreover, a collection of va-
rious component tasks. It can be defined
as a set of activities undertaken to achieve
a specific objective and produce a specific,
measurable result. The result of a project
is often referred to as the project product.
This product is not itself a project. However,
it is the product that defines the technical,
time and financial dimensions of a project?.

The above definitions are derived from
a set of characteristics (I have selected the
most important in terms of this research):

1. singular, i.e. the realisation of a unique

undertaking.

2. purposeful, i.e. the result of a defined

strategy.

3. distinct, i.e. not linked to the normal,

routine activities of an institution.

4. limited, i.e. there is a time constraint on

24 W. Gasparski, Projektoznawstwo (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowo-Techniczne, 1988), p.
25 P. Pietras, M. Szmit, Zarzadzanie projektami: wy-

brane metody i techniki (£6dZ: Oficyna Ksiegarsko-Wydawnicza

"Horyzont", 2003), p. 8.
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Ktore z elementéw powyzszych opisow
projektu-przedsigwzigcia mozna sensownie
i pozytecznie zastosowac do wyjasnienia
idei projektu-dzieta sztuki? Niektdre ze
wskazanych wiasciwosci projektu sa Scisle
zwigzane z faktem, ze jest on zwykle cze-
Scig rozlegtej aktywnosci organizacji, w kto-
rej projekt jest realizowany. Stad posréd
tych cech znajdujemy odrebnos¢ struktu-
ralna. Inne wskazujg na jego budowe oraz

przeznaczenie: czasowe okreslenie (wy-

znaczenie poczatku i korca), jednokrotnosé
i unikatowos¢, wielos¢ sktadajgcych sig na
niego dziatan czgstkowych, uzaleznienie
ksztattu projektu od kontekstu, celowose,
dazenie do zmiany srodowiska, w ktérym
jest przeprowadzany. Jeszcze inne kierujg

uwage na sposob realizacji: projekt jest re-

zultatem wspdlinego dziatania.

Wszystkie te atrybuty mozna przypo-
rzgdkowac do prac-projektow realizowa-

nych w polu sztuki, w szczegdlnosci do
twadrczych dziatan Krzysztofa Wodiczki.
Mozna bowiem o nich powiedzie¢, ze sg
projektami artystycznymi tworzonymi

w intencjach spotecznych, zachowujgcy-

mi swojg odrebnos¢ w kontekscie dziatan

instytucji artystycznej, ktéra jest produ-

centem projektu, sg oryginalne, unikatowe

i na swoj sposaéb®® niepowtarzalne, celo-

we, okreslane w swej strukturze i sensach

przez kontekst dziatania, tworzone zespo-

towo.
Niezwykle wazng, ja sam powiedziatbym,

ze wrecz fundamentalng wiasciwascig my-

slenia projektowego w kontekscie sztuki,

jest teza, ze rezultat projektu nie jest sa-
mym projektem. W ten sposéb wyraznie od-

rozniamy od projektu artystycznego proces

30 Piszg ,na swoj sposdb niepowtarzalne', gdyz
niekiedy strategie dziatania czy wykorzystywane narzedzia

(jak np. drony) wystepujg w podobnej formie w kilku projektach.
Jednak zwigzanie kazdego z nich z okreslonym, innym za
kazdym razem kontekstem, z innym celem i znaczeniami czynig
je w istocie niepowtarzalnymi.

the undertaking's realisation?®.

A slightly different interpretation of the con-
cept of a project focuses attention on its
structure, course and objectives. A project
as a concept for organising activities:

1. is @ method allowing us to move from

idea to action and enabling us to con-

struct different stages in this process.

2. is aimed at changing the (social)

environment in which it will be carried out.

3 is shaped by its social, spatial and tem-

poral context.

4. is a product of collective action?.

Which of the elements of the above de-
scriptions of the project/artwork can be
sensibly and usefully applied to explain the
idea behind the project/artwork? Some of
the indicated characteristics of a project
are closely related to the fact that it is usu-
ally part of a wider range of activities within
the organisation carrying out the project.
Hence, among these characteristics we
find, for example, being structurally distinct.
Others point to its form and purpose: being
unique, intentional, unidimensional, tempo-
rally limited (with a set beginning and end),
context-dependent in terms of its form,
and aimed at changing the enviranment in
which it is carried out, as well as consisting
of multiple constituent sub-activities. Still
others direct our attention to the mode of
implementation: a project is the result of
collective action.

All of these characteristics can be at-
tributed to works/projects realised in the
field of art, and in particular to the creati-
ve activities of Krzysztof Wodiczko. This is
because his artistic projects are created
with social intentions, and preserve their
distinctness in the context of the activities

26 Ibid
27 B. Abrignani, R. Gomes, D. de Vilder,
a Project”, in Project Management T-kit, eds. A. D

ourg: Council of Europe and European Commission,
p. 27.




Krzysztof Wodiczko, Loro (Them), Milan Photo Week, fot. / photo dzigki uprzejmosci Krzysztofa Wodiczki / courtesy of Krzysztof

Wodiczko, 2018, Mediolan

tworczy, dla ktérego dzieto jest odrebnym
rezultatem, ku ktéremu proces twarczy
jedynie prowadzi. Projekt natomiast jest
zarazem procesem twdérczym i dzietem
sztuki. Jest dzietem-procesem, ktdre pro-
wadzi oczywiscie do finalnego zwienczenia.
Jednak dla sensu projektu, doswiadczenia
jego efektow dla bezposrednich uczest-
nikdw w szczegodlnosci, jak rowniez dla
tych wszystkich, ktérzy w rézny sposob
towarzyszyli im w jego realizacji, proces
projektowy moze by¢ gtéwnym zZradtem
uczu¢, przemyslen, jak tez potencjalnych
mentalnych i emaocjonalnych przeobrazen.
Dla niektdérych uczestnikéw i uczestniczek,
jak i cztonkéw publicznosci wewnetrznej®'
droga ku finalnemu wydarzeniu — perfor-
mansowi — moze mie¢ wiecej konsekwen-
cji niz sam finat. Dzieta i postawa Wodiczki

31 K. Wodiczko, Publicznos¢ wewnetrzna.

of the artistic institution that produces the
project; they are original and unique, and
in their own way?®, unrepeatable, purpo
seful, created collectively, and defined in
their structure and se
of their action.

even fundamen

An extremely important,
tal, property of project thinking in the con
text of art is the premise that the result
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sgq bowiem szczegolnie bliskie temu atry-
butowi projektu, ktory okresla jego zada-
nie jako zmiang spotecznego srodowiska,
w ktérym sie wydarza. Z myslg o pracach
Wodiczki, czy w ogdle o sztuce podobnego
rodzaju, zadanie to ujgtbym nieco inaczej,
bo jako zapoczgtkowanie procesu zmiany.
Tym srodowiskiem sg zaréwno uczestnicy
i publicznos¢ wewnetrzna, jak i publicz-
nosc zewnetrzna — swiadkowie wydarzenia.
Obecnosc¢ tych ostatnich, tradycyjnych od-
biorcéw sztuki, w catosci projektu sprawia,
ze jego zakonczenie — finalne wydarzenie
performatywne — jest takze niezwykle
wazne i niezastgpione w strukturze cato-
sci. Dla kazdej osoby zwigzanej z projek-
tem perspektywa, w jakiej jest ona w nim
obecna, wyznacza te postac dzieta, ktéra
odpowiada jej formie zaangazowania: od
uczestnika procesu do uczestnika spekta-
klu. Od doswiadczenia dzieta jako projektu
do doswiadczenia finalnego performansu
bgdZ jedynie spektaklu.

Dla badacza sztuki natomiast dzietem
Wodiczki jest caty projekt i to w szerszym
nawet sensie niz dotgd o tym byta mowa.
Z jednej strony bowiem projektowa forma
jest efektem nadania dzietu formy partycy-
pacyjnej. Formy wspdlnej pracy twarczej
uczestnikow z artystg i jego ekipa. O nigj
mowitem dotad. Ale z drugiej strony dzie-
to jako projekt rozszerza sig jeszcze bar-
dziej, kiedy jest ono takze efektem przy-
jecia przez dzieto-projekt formy artistic
research. Jak réwniez wowczas, kiedy jest
forma interwencji w okreslone srodowisko.
Ujecie wszystkich aspektéw rozwinietego
w czasie i przestrzeni projektu (w wypad-
ku poszczegolnych dziet ich liczba moze
sie zwigkszac) pozwala dostrzec catg jego
ztozonose i wielowymiarowose, jak réwniez
negocjowac znaczenia, ktore wytaniajg sie
na réznych etapach projektu.

Jak juz wspomniatem wczesnigj, ten rodzaj

which of course leads to a final culmination.
However, in terms of the meaning of the
project, the experience of its effects, for
the direct participants in particular, but also
for all those who have accompanied them
in various ways, the process by which
the project proceeds can generate strong
feelings and reflections, and potentially
mental and emotional transformations, as
well. For some participants, as well as for
members of the 'inner public’?®, the journey
towards the final event — the performance
— may have more consequences than the
final event itself. Indeed, Wodiczko's works
and attitude are particularly close to this
attribute of a project, i.e. defining its task as
changing the social environment in which
it exists. Concerning Wodiczko's works, or
art of this kind in general, | waould like to
phrase this task somewhat differently: as
the initiation of a process of change in not
only the participants and the inner public
but also in the 'outer public” the witnesses
to the event. The presence of the latter,
art's traditional audience, in the project as
a whole makes its conclusion — the final
performative event — extremely important
and irreplaceable within the structure of
the whole. For each person associated
with the project, the means by which they
are present in the project determines that
form of the work, which corresponds to the-
ir form of involvement: from being a partici-
pant in the process to being a participant
in the performance. From the experience of
the work as a project to the experience of
the final performance or spectacle.

For the art researcher, on the other hand,
Wodiczko's work is the entire project, and
this reflects an even broader sense than
any mentioned thus far. On the one hand,
the project's form is the effect of giving the

29 K. Wodiczko, "The Inner Public’, op. cit



postawy, w ktoérej dzieto sztuki staje sie
projektem-przedsiewzieciem, bardzo cha-
rakterystyczny dla tworczosci Krzysztofa
Wodiczki, mozna réwniez odnalez¢ w pra-
cach innych artystow. Za przyktad moze
postuzy¢ praca Que le cheval vive en moi
(Niech kon zyje we mnie, 2011), pary arty-
stéw: Marion Laval-Jeantet i Benoit Mangin
wystepujgcych pod nazwg Art Orienté Ob-
jet. Finalny performans w galerii Kapelica
w Lublanie w Stowenii, w czasie ktdorego
Marion Laval-Jeantet przetoczono wybrane
komorki i proteiny (w tym w szczegdlno-
$ci immunoglobuliny) krwi koriskiej, byt po-
przedzony blisko trzyletnim okresem badan
i kilkunastomiesiecznym czasem przygoto-
wan®?, Praca laboratoryjna, wysitki wspot-
pracownikow i badaczy, jak i czynnosci ar-
tystki zmierzajace ku finalnemu wydarzeniu
sq tu bardzo istotnymi sktadnikami catego
dzieta, wymagajacymi wigczenia zarowno
w obreb dziata-projektu, jak i w pole jego
analizy i interpretacji. Transdyscyplinarne
w swym charakterze dzieta tego rodza-
ju nalezg do nadzwyczaj waznego nurtu
wspotczesnej sztuki podejmujgcej ztozone,
trudne, ale wymagajgce reakcji problemy
i wyzwania.

Konkluzja

Staratem sie rozwing¢ w tych rozwaza-
niach nie tyle teze mdéwiacy, ze twdrczose
Krzysztofa Wodiczki tgczy w sobie per-
spektywe artystyczng z projektows, bo to
nie budzi niczyich watpliwasci, lecz raczej
pokazac, jak to robi. Jej hybrydyczna es-
tetyka jest ugruntowana zaréwno w tran-
sdyscyplinarnym charakterze tworzonych
przez niego dziet, jak i w ztozonych rela-
cjach pomiedzy sztukg a dizajnem i projek-
towaniem, ktdre okreslajg zasadniczo jego

32 A. Hirszfeld, May the Horse Live in Me. Art Orienté
Objet, [w:] Klasyczne dzieta sztuki nowych mediéw, red. P. Za-
wojski, Instytucja Kultury Katowice — Miasto Ogrodow, Katowice
2015, s. 174—180.

waork a participatory form, the form of joint
creative work between the participants and
the artist and his team. This is what | have
been discussing thus far. But, on the other
hand, the work as a project extends fur-
ther, as when it is also the result of a wark/
project that takes the form of artistic rese-
arch, or when it is a form of intervention in
a specific environment. By grasping all the
aspects of a given project, developed and
carried out in a concrete time and place (in
the case of individual works, their number
can increase), it is possible to perceive all
of its complexity and multidimensionality,
as well as to negotiate the meanings that
emerge at different stages of the project.
As | mentioned earlier, this kind of atti-
tude, in which the work of art becomes
a project/venture, characteristic of Krzysz-
tof Wodiczko's work, can also be found in
the work of other artists. One example is
the work Que le cheval vive en moi (May
the Horse Live in Me, 201) by the artist
couple Marion Laval-Jeantet and Benoit
Mangin, who perform under the name Art
Orienté Objet. Their final performance at
the Kapelica gallery in Ljubljana, Slovenia,
during which Marion Laval-Jeantet was
transfused with selected cells and prote-
ins (including, in particular, immunoglobulins)
from horse blood, was preceded by nearly
three years of research and several months
of preparation®®. Here, the laboratory work,
the efforts of the collaborators and resear-
chers, and the artist's actions leading up
to the final event were all key components
of the entire work and must be therefore
considered both within the action/project
itself and in its analysis and interpretation.
Transdisciplinary works of this kind belong
to an extraordinarily important current in




postawe twdrczg i jej transdyscyplinarny
ksztatt. Projektowanie jest obecne w sztu-
ce Wodiczki w wyjatkowo ztozonej konfigu-
racji. Jako profesja dizajnerska i jej warsz-
tat, ktdre budujg fundament dla jego pracy.
Jako koncepcja sztuki, ktéra widzi jg i roz-
wija w scistych relacjach z dizajnem. Oraz
jako koncepcja pracy twarczej, a przede
wszystkim dzieta sztuki rozumianego jako
projekt — artystyczne przedsiewziecie.
Z ich wzajemnych interakcji wytania sie
specyfika twoérczosci Wodiczki skierowa-
cej pozadane zmiany dla dobra marginali-
zowanych, wykluczanych, poddawanych
przemocy mniejszosciowych spotecznaosci.
Artystyczna praca na ich rzecz w ogrom-
nym stopniu odnajduje swe mozliwosci
w instrumentarium i koncepcjach dizajnu
i projektowania. Z ich syntezy wytania sie
oryginalna estetyka jego sztuki. Profesjo-
nalny dizajn jest w niej zrodtem koncepciji
pojazddw i instrumentow, podczas gdy my-
Slenie projektowe umieszcza je w obrebie
partycypacyjnych procesoéw, w ramach kto-
rych ich uczestnicy mierzg sig z wyzwania-
mi spotecznymi.

contemporary art that addresses complex
and difficult issues and challenges.

Conclusion

In these reflections, | have tried to deve-
lop not so much the thesis that Krzysztof
Wodiczko's work combines artistic and de-
sign perspectives, because this is beyond
doubt, but rather to show how it does so.
Its hybrid aesthetic is grounded in both
the transdisciplinary nature of the works
he creates and the complex relationships
between art and design that fundamentally
define his creative stance and its trans-
disciplinary shape. Design is present in
Wodiczko's art in an exceptionally complex
configuration: in the design profession and
its tools, which provide the foundation for
his work; as a means of conceiving art that
sees it and works to develop it in close
relationship with design; and as a means
of conceiving of creative work, and in par-
ticular, the artwork itself, as a project, an
artistic endeavour. From the mutual inte-
raction of these facets arises the specifi-
city of Wodiczka's work, directed towards
social issues, and initiating changes for the
benefit of minority communities that are
marginalised, excluded, and subjected to
violence. To a great extent, artistic work
on their behalf finds its potential in the in-
strumentarium and concepts of design and
project design. From their synthesis emer-
ges the original aesthetics of Wodiczka's art.
In it, professional design gives rise to con-
cepts for vehicles and instruments, while
design-related thinking places them within
participatory processes in which their par-
ticipants confront social challenges.
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Artysta jako katalizator dialogu.
Z Krzysztofem Wodiczkg rozmawia
Tomasz Zatuski

The Artist as a Catalyst for Dialogue.

Interview with Krzysztof Wodiczko
by Tomasz Zatuski

Tomasz Zatuski
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Tomasz Zatuski: Z ktérym sposréd pojec
opisujacych zwigzki sztuki z problematykg
spoteczno-polityczng najchetniej wigzatby
Pan swoje realizacje: sztukg krytycznag,
sztukg zaangazowang spotecznie, sztukg
partycypacyjna, sztukg ze spotecznoscig
czy tez z aktywizmem artystycznym®?
A moze ma Pan wtasne okreslenia, ktore
najlepiej oddajg specyfike panskich prak-
tyk?

Krzysztof Wodiczko: Ktopot polega na tym,
ze to, co robie, naktada sig na wszystkie
wspomniane kategorie. Ale mam tez inne
okreslenia, za pomocg ktdérych opisuje
swoja dziatalnos¢. Niektdre z nich sg bar-
dzo specyficzne i powstawaty w réznych
okresach. Wymyslatem je, bo pomagaty mi
formutowa¢ moj punkt widzenia lub wyra-
zi¢ zastosowane podejscie teoretyczne.
Jednym z pierwszych byto ,projektowanie

Tomasz Zatuski: Which of the terms de-
scribing the relationship between art and
socio-political issues would you most like
to associate your artistic realisations with:
critical art, socially engaged art, participa-
tory art, art with the community or artistic
activism? Or do you have your own terms
that best reflect the specificity of your
practices?

Krzysztof Wodiczko: The trouble is that
what | do overlaps with all the categories
| also use other

terms to describe my activities. Some of

you mentioned. But
b
them are very specific and were coined
at specific times. | came up with them
because they helped me formulate my
point of view or express the theoretical
One of the first was
'interrogative design’. It came into being
quite early, in the early 1990s, when | was

approach used.



interrogatywne". Powstato ono do$¢ weze-
Snie, na poczatku lat 90., gdy pracowatem
w Massachusetts Institute of Technology
7 grupg artystyczno-projektowa, ktora na-
zywata sie wtasnie Interrogative Design
Group. Przez pewien czas ta kategoria
miata dla mnie duze znaczenie, gdyz opi-
sywata moje rozumienie i praktykowanie
sztuki jako projektowania. Chodzito o pro-
jektowanie bedgce swoistym ,pogotowiem
ratunkowym" w sytuacjach, ktére sg nie do
przyjecia w cywilizowanym swiecie i wyma-
gajg doraznej pomocy. Praktyka ta miata na
celu analize, ujawnianie i nagtasnianie pro-
blemdéw, ktére przeciez powinno sie rozwig-
zywac w sposob systemowy, a nie poprzez
doraZne interwencje artystyczne. Polegata
na artykulacji potrzeb ludzi, znajdujgcych
sig w trudnej sytuacji, zas najlepszym spo-
sobem na wyartykutowanie ich potrzeb
byto stworzenie narzedzi, ktére pozwoli-
tyby im te sytuacje przetrwac. W latach
70. Victor Papanek nazywat to design for
survival — projektowaniem, ktdre pomaga
przetrwac. Istotna byta tez zmiana sposo-
bu obrazowania takich oséb w przestrzeni
publicznej. Zamanifestowanie dramatycznej
sytuacji, w ktorej zmuszeni sg funkcjono-
wac¢ bezdomni czy migranci, tgczyto sig
ze staraniem o to, aby da¢ im mozliwos¢
zabrania gtosu. Chodzito o to, by sami mo-
gli sie wypowiedzie¢, podzieli¢ sig swoim
punktem widzenia i pokaza¢ z wtasnej per-
spektywy, w jak ztym potozeniu sie znajdu-
jq i jak mozna by je zmienic¢. Utopia takiego
projektowania polega na tym, ze ma ono
doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej przesta-
nie by¢ potrzebne.

TZ: Jak nalezy tu rozumie¢ stowo ,interro-
gacja" lub ,interrogatywnosc¢"?

KW: W ,interrogacji" jest co$ zblizonego
do dziatania sledczego, co zresztg pozniej

working at the Massachusetts Institute of
Technology with an art and design group
that called itself the Interrogative Design
Group. For a while, this category was very
meaningful to me because it described
my understanding and practice of art as
design. It was about design as a kind of
‘'emergency response service' for situations
that are unacceptable in the civilised world
and require immediate intervention. The
practice involved analysing, revealing and
publicising problems that should, in principle,
be addressed in a systemic way rather
than through ad hoc artistic interventions. It
was about articulating the needs of people
who were in a difficult situation, and the
best way to articulate their needs was
to create tools that would allow them to
survive this situation. In the 1970s, Victor
Papanek called this design for survival—
design that helps you survive. It was also
important to change the way such people
were depicted in public space. Manifesting
the cruel situation in which homeless
people or migrants are forced to function
was combined with an effort to give them
a voice. The idea was to give them a voice
themselves, to share their point of view
and to show from their own perspective
what a bad situation they're in and how it
could be changed. The utopian aspect of
such design is that it's intended to lead
to a situation where it's no longer needed.

TZ: How is the word 'interrogation’ or ‘inter-
rogativity' to be understood here?

KW: There is something akin to investigative
action in 'interrogation’, which, incidentally,
later took on a distinct and more explicit
form in the ‘forensic design' trend. In the
1990s, when | was designing devices and
instruments for refugees and migrants,
the notion of 'interrogation’ was important
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przybrato odrebng i bardziej wyrazng po-
sta¢ w nurcie forensic design. W latach 90,
gdy projektowatem urzgdzenia i instrumen-
ty dla uchodzcéw oraz migrantéw, pojecie
Jinterrogacji' byto wazne, bo podkreslato, ze
oni sami stajg sie sledczymi i badajg sytu-
acje, w ktorg wttoczono ich w obcej kultu-
rze. PdzZniej nie byto mi juz ono tak potrzeb-
ne. Z ,projektowania interrogatywnego"
wyrosto kolejne okreslenie, bedace niejako
jego podkategorig, a mianowicie ,skanda-
lizujgey funkcjonalizm". Chodzi o projekto-
wanie funkcjonalne, ktére artykutuje i odpo-
wiada na skandaliczne potrzeby spoteczne.
Skandalem jest juz to, ze tego rodzaju
potrzeby w ogdle istniejg. Odpowiednio
zaprojektowane urzadzenia artykutujg i na-
gfasniajg ten skandal, a dzigki temu poddaja
go dodatkowej ,skandalizacji". Istotne jest
tez stworzenie sytuacji, w ktarej uzytkow-
nicy-operatorzy takich urzadzen wystepujg

because it emphasised that they
themselves had become investigators and
were investigating the situation into which
they had been forced by a foreign culture.
Later on, the term was no longer so relevant
to my work. Out of 'interrogative design’
grew another term, which is somehow
a subcategory of it, namely 'scandalised
functionalism'. This refers to functional
design that articulates and responds to
dire social needs. It's scandalous that such
needs exist at all. Properly designed devices
articulate and publicise this scandal, and
thus subject it to additional ‘scandalisation’.
It's also important to create a situation in
which the users-operators of such devices
act as performers. This gives them the
right to speak, to express themselves, and
to communicate with others. By operating
such specially designed, eye-catching, and
even 'scandalous’ equipment, they become



w charakterze performerdw. Daje im to pra-
wo do zabrania gtosu, do wypowiadania sig
i komunikowania z innymi. Operowanie spe-
cjalnie zaprojektowanym, przyciggajgcym
uwage, a nawet ,skandalizujgcym" sprze-
tem powoduje, ze stajg sie oni petnopraw-
nymi obywatelami miasta i uzytkownikami
przestrzeni publicznej. Rozmawiajg wigc
Z innymi ludzmi i wyjasniajg im, czym sg
te urzadzenia, jak sg zbudowane, w jakim
celu zostaty zaprojektowane itd. Rozmowa
czesto schodzi na ich wtasng sytuacije,
a zatem opowiadajg tez o swoim zyciu, ttu-
maczg, jak doszto do tego, ze znalezli sig
w takim potozeniu, co o tym myslg, czego
im potrzeba itd. W ten sposéb zaczyna sie
interrogacja i omawianie skandalu. Poja-
wiajg sig one jako przedtuzenie urzadzenia
i aktu postugiwania sig nim.

Po zrealizowaniu Pojazdu dla bezdom-
nych i Laski obcego zaczatem bardziej in-
teresowac w tzw. wearable technologies,
czy projektowaniem urzadzen, ktére mozna
zaktadac i nosi¢ na ciele. Gdy pracowatem
na MIT, wiele 0sob, takze uczestniczacych
w moich zajeciach, zajmowato sig rozwija-
niem tego rodzaju technologii. W tym kon-
tekscie i w tej atmosferze pojawito sie okre-
dlenie ,protetyka kulturowa". Do dzisiaj jest
dla mnie przydatne, bo wyjasnia rolg projek-
towanych przez mnie urzadzen jako protez
kulturowych. Proteza kojarzy sig zasadni-
czo z probg zastgpienia utraconych albo
usprawnienia niedziatajgcych czesci ciata.
W analogiczny sposéb mozna takze méwic
o0 utracie lub daleko idgcym ograniczeniu
mozliwosci porozumiewania sig z innymi
w warunkach wykluczenia lub sytuacjach
traumatycznych. Z powodu traumy trudno
jest wyrazi¢ to, co ma sie na mysli czy na-
wet wydoby¢ z siebie gtos. Wtedy milcze-
nie staje sie sposobem komunikowania sig
ludzi, ktérzy sg zywymi pomnikami wtasnej
traumy. Gdy dochodzi do powstania traumy

fully-fledged citizens of the city and users of
public space. They talk to other people and
explain to them what the equipment is, how
it was built, what purpose it was designed
to serve and so on. The conversation often
turns to their own situation, so they also
talk about their own lives, explain how they
came to be in this position, what they think
about it, what they need and so on. This
is how the interrogation and discussion
of the scandal begins. They appear as an
extension of the device and of the act of
using it.

After realising Homeless Vehicle [Pojazd
dla bezdomnych] and Alien Staff [Laska
obcego], | started to become more inte-
rested in so-called wearable technologies,
designing devices that can be put on and
waorn on the body. When | was working at
MIT, a lot of people, including those in my
classes, were involved in developing these
kinds of technologies. It was in this con-
text and atmosphere that the term 'cultural
prosthetics' emerged. It's still useful to me
today because it explains the role of the
devices | design as cultural prostheses.
A prosthesis is generally associated with an
attempt to replace lost or improve non-func-
tioning body parts. In an analogous way, ho-
wever, we can also talk about the loss of
or far-reaching limitations in the ability to
communicate with others in conditions of
exclusion or traumatic situations. Trauma
makes it difficult to express what's on one's
mind or even to get one's voice out. Silen-
ce then becomes a way of communicating
for people who are living memorials to the-
ir own trauma. When trauma is related to
domestic violence, anorexia, exploitation at
work, the situation of refugees and border
crossers, or finally being in a concentration
camp and experiencing torture, numerous
problems arise that require cultural or psy-
chosacial prostheses. Learning how to use



zwigzanej z przemocg domowa, anoreksja,
eksploatacjg w pracy, uchodzctwem i prze-
kraczaniem granic czy wreszcie traumy
pobytu w obozie koncentracyjnym i do-
Swiadczaniu tam tortur, pojawiajg sie liczne
problemy wymagajgce kulturowych czy tez
psychospotecznych protez. Wazne jest tez
samo uczenie sig, jak sig takimi protezami
postugiwac. Mozna nawet dojs¢ do perfek-
cji w postugiwaniu sie nimi i wyksztatci¢
bardziej wyrafinowane sposoby komuniko-
wania sie niz te, ktére protez nie wymagaja.
Mozliwos¢ takg dajg na przyktad urzadzenia
oparte na technologii rozpoznawania gtosu
lub ruchu. Tak byto w przypadku pracy Egi-
da — wyposazenie dla miasta obcych, czyli
instrumentu do méwienia dwoma gtosami,
ktéry w odpowiedzi na okreslone stowa
interlokutora emitowat nagrane wczesnie;
narracje, czy tez Laski obcego, ktorej inte-
raktywna wersja reagowata na gesty uzyt-
kownika-operatora i prezentowata nagrania
z opowiesciami o jego przesztych doswiad-
czeniach. Z protetykg kulturowg mamy tez
do czynienia w realizacjach wykorzystu-
jgcych projekcje w przestrzeni publiczne;.
Gdy siegamy po architekture czy pomniki —
a zatem struktury symboliczne, ktére majg
juz swoja narracje — i sprawiamy, ze ludzie
komunikujg sie, ,w$wietlajgc” w nie swojg
wspotnarracje lub kantrnarracje poprzez
materiat nagrywany wczesniej lub czy wy-
Swietlany na zywo, jak w przypadku Pro-
Jekeji w Tijuanie, to wtedy zaréwno sam
budynek, jak i urzadzenia projekcyjne stajg
sig elementami protetyki kulturowej. Stajg
sig sposobem zaposredniczonej komunika-
cji. W pewnym sensie sztuka w ogéle jest
rodzajem protetyki. Gdy mam do czynienia
z mediami, z uzyciem tych wszystkim srod-
kéw umozliwiajgcych i wspomagajgcych
kontakt na odlegtose, to wtedy samo pro-
jektowanie takich urzadzen i wdrazanie ich
do projektu drogg wielomiesigcznych prob

such prostheses is also important. It's even
possible to perfect their use and develop
ways of communicating that are more so-
phisticated than those that don't require
prostheses. Devices based on voice or mo-
vement recognition technology, for exam-
ple, offer such possibilities. This was the
case with the work Aegis—Equipment for
a City of Strangers [Egida—wyposazenie
dla miasta obcych], a speaking instrument
that emitted in two different voices pre-

-recorded narratives in response to speci-

fic words uttered by the interlocutor, and
with Alien Staff, an interactive version of
which responded to the gestures of the
user-operator and presented recordings
of stories about their past experiences.
With cultural prosthetics, we are also de-
aling with works that involve projections in
public space. When we take architecture
or monuments—and therefore symbolic
structures that already possess their own
narrative—and enable people to commu-
nicate by 'projecting’ their co-narrative or
counter-narrative anto them through pre-re-
corded or live projected material, as in the
case of The Tijuana Projection [Projekcja
w Tijuanie], then both the building itself and
the projection devices become elements of
cultural prosthetics. They become a means
for mediated communication. In a sense, art
in general is a kind of prosthetic. When I'm
dealing with media, with all these means
of enabling and supporting remote contact,
the very design of such devices and their
implementation in a project following mon-
ths of trials and experiments is like learning
and perfecting the playing of a prosthetic
instrument.

In cultural prosthetics associated with
psychological and physical trauma, art and
design play a therapeutic role. One can
therefore also speak here of 'healing art'.
Here we have here another concept that's
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oraz eksperymentéw jest jak uczenie sie
i doskonalenie gry na instrumencie prote-
tycznym.

W ramach protetyki kulturowej powsta-
jacej w zwigzku z psychiczng i fizyczng
traumg sztuka i projektowanie odgrywaja
role terapeutyczna. Mozna by wiec rowniez
mowi¢ o sztuce uleczajgcej. Mamy tu kolej-
ne pojecie, ktére odnosi sie do moich pro-
jektéw. To, co robig, mozna by otoczy¢ catg
pajeczyng tego rodzaju okreslen, a kazde
z nich uwypuklatoby pewien aspekt moje;
dziatalnosci i trudno bytoby znalez¢ takie,
ktore by objeto i zamkneto w sobie wszyst-
kie pozostate. Jedne pojecia pojawiajg sie
po drugich, ale tez wspdtistniejg z nimi,
odktadajg sie i akumulujg. Dzisiaj mniej in-
teresuje mnie funkcjonalizm skandalizujacy,
a bardziej transformujgcy, gdyz coraz bar-
dziej dostrzegam potrzebe dziatan prze-
twarzajgcych i uleczajgcych. Nie rezygnuje
z dekonstrukeji i ,$ledcze]" pracy nad skan-
dalicznymi problemami spotecznymi, ale
coraz silniej angazuje sie w konstruowanie

relevant to my projects. What | do can be
encompassed within a whole web of such
terms, each highlighting a certain aspect
of my work, but it would be difficult to find
one that would encompass and encap-
sulate all of the others. One term follows
another, but also coexists with it, deferring
and accumulating meaning. Today, I'm less
interested in scandalising functionalism and
more interested in transformative functio-
nalism, as | increasingly see the need for
transformative and healing actions. I'm not
giving up on deconstructive and ‘investiga-
tive' work on scandalous social problems,
but | am becoming increasingly involved in
constructing and proposing new solutions
for life, albeit always of a temporary nature.
This is a kind of 'transformative avant-garde'
that's not limited to contesting what exists,
but that should also create new situations.

TZ: So, in a way there is a return to the
early phase of the development of the
avant-garde...



i proponowanie nowych rozwigzan dla zy-
cia, jakkolwiek zawsze o charakterze tym-
czasowym. Chodzi o rodzaj ,transforma-
tywnej awangardy", ktéra nie ogranicza sig
tylko do kontestacji tego, co zastane, ale
powinna tez konstruowac¢ nowe sytuacje.

TZ: Czyli w pewien sposéb nastepuje po-
wrdét do wczesnej fazy rozwoju awangar-
dy...

KW: Tak, do konstruktywizmu, ktéry byt jed-
noczesnie dekonstrukeyjny i konstruktyw-
ny. Oczywiscie chodzi o to, aby ten powrdét
nie byt matg petelka, ale stat sie wielkg pe-
tlg, ktéra uwzglednitaby to, co wydarzyto
sie w miedzyczasie, wszystko to, czego
nauczylismy sie od czasu pierwszej awan-
gardy. Nie mozemy by¢ tak naiwni, jak dw-
czesnie artysci, cho¢ jednoczesnie bez ich
naiwnosci nie bylibysmy tam, gdzie teraz
jestesmy.

TZ: Gdyby sprébowac znalez¢ jaki$ punkt
styczny wszystkich okreslen, ktére Pan
przywotat, to bytoby nim chyba projekto-
wanie o szerokim walorze funkcjonalnym
oraz catej gamie aspektow i celow: sled-
czych, uleczajgcych, transformacyjnych...

KW: Jest w nim takze aspekt krytyczny,
cho¢ dopiero potaczenie krytyki z nowa
propozycja, z pewng tymczasowg utopig
staje sie ciekawe. Gdzie$ na samym po-
czatku, w latach 80., zanim pojawito sie po-
jecie projektowania interrogatywnego, uzy-
watem pojecia krytycznej sztuki publicznej.
To byta chyba pierwsza kategoria, w ktorg
sie wpisywatem.

TZ: A gdyby miat Pan wskazac¢ okreslenie,
ktdére powstato wzglednie niedawno, a uwy-
pukla kolejny aspekt Panskich dziatan i naj-
lepiej je obecnie opisuje, to co by nim byto?

KW: Yes, [a return] to constructivism, which
was both deconstructive and constructive.
The idea, of course, is that this return sho-
uld not be a small loop, but should become
a big loop that would take into account all
that has happened in the meantime, all that
we have learned since the first avant-garde.
We cannot be as naive as the artists of that
time, although at the same time, without
their naivety we would not be where we
are Now.

TZ: If one were to try to find a point of
contact between all these terms you've
cited, | think it would be design with
a broad functional value and a whole ran-
ge of aspects and purposes: investigative,
healing, transformative...

KW: There is also a critical aspect to it, tho-
ugh it's only when you combine criticism
with a new proposal, with a certain tem-
porary utopia, that it becomes interesting.
Somewhere in the very beginning, in the
1980s, before the concept of interrogative
design, I used the term 'critical public art'.
| think that was the first category that | fit
into.

TZ: And if you had to name a term that
was coined relatively recently but highli-
ghts another aspect of your activities and
best describes them at the moment, what
would it be?

KW: Definitely parrhesiastic art. The very
notion of parrhesia was recalled by Foucault
in his 1983 lectures at the University of
Berkley. In my academic practice, | often
discuss Foucault's texts on parrhesia and
the politics of truth together with his favo-
urite essay by Immanuel Kant What is En-
lightenment? Parrhesia is about the right
to share something important with other



KW: Zdecydowanie sztuka parezjastyczna.
Sama pojgcie parezji zostato przypomniane
przez Foucaulta w jego wyktadach na Uni-
wersytecie w Berkeley w 1983 roku. W mo-
jej praktyce akademickiej czesto omawiam
teksty Foucaulta o parezji i polityce prawdy
razem z jego ulubionym esejem Immanuela
Kanta Czym jest oswiecenie? W parezji
chodzi o prawo do podzielenia sie czyms
istotnym z innymi ludZmi w przestrzeni
publicznej, czyms, co byto niesprawiedli-
we i stato sig bolesnym doswiadczeniem,
czyms, co nalezy zmieni¢, ale trudno to
wyrazi¢ i nikt tego nie chce stuchac. Trud-
no znalez¢ odpowiednig forme dla takich
rzeczy rowniez ze wzgledu na to, ze ludzie,
ktérzy cheg sie nimi podzieli¢, zyjg w opre-
syjnej sytuaciji, ktéra im dalece utrudnia lub
wrecz uniemozliwia komunikacje. W pro-
jekcie Loro [Oni/One]l, ktory zrealizowatem
w Mediolanie, uchodzcy zaczeli ,przemawiac
z nieba" dzigki dronom wyposazonym w mo-
nitary emitujgce obraz ich oczu i dZzwiek ich
stow. To wtedy zrozumiatem, ze parezja za-
wsze byta istotnym aspektem moich prac.
Byto tak nawet w przypadku pierwszego
Instrumentu osobistego z korica lat 60.,
cho¢ akurat ta realizacja manifestowata ra-
czej brak prawa do mdwienia w przestrzeni
publicznej PRL-u. Ironicznie demonstrowata
,prawa" do stuchania, ale upominata sie tez
o prawo do niestuchania. Dawata prawo do
stuchania tego, co w trawie piszczy, czy tez
tego, co dochodzi do gtosu migdzy wiersza-
mi, oferowata twarczg strategie funkcjono-
wania w przestrzeni wypetnionej gtosem
wiadcow moéwigcych nam, jak mamy zyc.

TZ: W trakcie przygotowan do realizacji
projektu prezentowanego w CSW taznia
w Gdansku postegpowat Pan podobnie, jak
w wielu wczesniejszych pracach, to zna-
czy skonsultowat sie Pan z osobami dzia-
tajgcymi na lokalnym gruncie i zapytat je

people in public space, something that was
unjust and has become a painful experien-
ce, something that needs to be changed
but is difficult to express, and that no
one wants to hear about. It's difficult to
find an appropriate form for sharing such
things, not least because the people who
want to share them live in an oppressive
situation that makes it far more difficult or
even impossible for them to communicate.
In the Loro [Them] project | carried out in
Milan, refugees began to 'speak from the
sky' thanks to drones equipped with mo-
nitors that emitted images of their eyes
and the sound of their words. It was then
that | realised that parrhesia had always
been an essential aspect of my work. This
was the case even with the first Personal
Instrument [Instrument osobisty] from the
late 1960s, although this realization was
more a manifestation of the lack of right
to speak in the public space of communist
Poland. Ironically, it demonstrated the 'right’
to listen, but it also claimed the right not
to listen. It offered the right to hear abo-
ut what was going on or what was being
said between the lines, it offered a creative
strategy for functioning in a space filled
with the voice of the authorities telling us
how to live.

TZ: In preparing for the project presented
at the taznia CCA in Gdansk, you followed
a similar approach to that found in many of
your previous works, that is, you consulted
people active in the local area and asked
them about the problems faced by the lo-
cal community. What issues were raised
and what determined your choice of the
issue of freedom to be the subject of your
Gdansk realisation?

KW: | find it difficult to answer this question
directly. Three years ago, just before the



o problemy, z ktérymi zmaga sig lokalna
spotecznosc¢. Jakie zagadnienia zostaty
zgtoszone i co zadecydowato o wyborze
kwestii wolnosci, ktdra stato sig tematem
Panskiej gdanskiej realizacji?

KW: Trudno mi wprost odpowiedzie¢ na to
pytanie. Trzy lata temu, tuz przed pande-
miq, zrealizowatem w Nowym Jorku prace
A House Divided... (Dom podzielony...). Nie
dotyczyta ona juz oséb wykluczonych, nie-
widzialnych i niestyszalnych, bez praktycz-
nego prawa do dzielenia sie tym, co prze-
zyty i co maja do powiedzenia. Pojawita sie
w nigj za to kwestia radykalnej polaryzaciji
spotecznej, tego, ze jedna strona sporu nie
chce i nie umie stuchac¢ drugiej. Zamiast
rozmawia¢ ze sobg, obie strony atakujg
sie wzajemnie, postugujac sie gotowymi,
,uprzedzeniowymi" obrazami przeciwnika.
Tak dzieje sie w USA, gdzie istnieje silna
polaryzacja miedzy grupami spotecznymi
popierajgcymi Republikandw i Demokratow.
Gtowng ofiarg tych wzajemnych atakdw
jest dialog, to on ulega wykluczeniu. Nie
ten czy inny potencjalny temat dialogy,
ale sam dialog jako taki. Obie strony mogg
sie zgadzac¢ co do wartosci i zasadnosci
gtoszenia okreslonych haset, na przyktad
obie sg za demokracjg i wolnascia, ale kaz-
da uwaza, ze tylko ona broni tych wartosci
i wyraza ich prawdziwy sens, a jej przeciw-
nicy niszczg demokracje i odbierajg ludziom
walnosc. We wcezesniejszej projekeji, zreali-
zowanej na dziedzincu Uniwersytetu Har-
wardzkiego, a doktadniej na pomniku Johna
Harvarda, staratem sig da¢ osobom uczest-
niczacym w dialogu duzo czasu i sprawic,
aby jedni mogli spokojnie przedstawic
swoje stanowisko, a drudzy, o odmiennych
pogladach, wystuchac ich racji, zastano-
wic sie i dopiero zareagowac¢. W A House
Divided... zastosowatem metode realiza-
cji nagran, ktéra pozwalata w dowolnym

pandemic, | made a work in New York cal-
led A House Divided... [Dom podzielony.. ].
[t was no longer about people who were
excluded, invisible and unheard, who in
practice had no right to share what they
had experienced and what they had to
say. Instead, it raised the issue of radical
social polarisation, of one side of an argu-
ment being unwilling and unable to listen to
the other. Instead of talking to each other,
both sides attack each other, using ready-
-made, 'prejudiced’ images of the opponent.
This is the case in the USA, where there
is a strong polarisation between the social
groups supporting the Republicans and the
Democrats. The main victim of these mutu-
al attacks is dialogue, which itself is what's
being excluded. Not this or that potential
topic of dialogue, but dialogue itself. Both
sides may agree on the values and legiti-
macy of proclaiming certain slogans, for
example, both are in favour of democracy
and freedom, but each believes that only
it's defending these values and expressing
their true meaning, while their opponents
are destroying democracy and taking away
people's freedom. In the earlier projection,
made in the courtyard of Harvard University,
or more precisely on the statue of John
Harvard, | tried to give the people involved
in the dialogue plenty of time and to make
it possible for one side to calmly present
their position, and for the other, with oppo-
sing views, to listen to their rationale, to
reflect and only then react. In A House Di-
vided..., | used a method of making recor-
dings that allowed a person to pause and
comment at any time. It was a simple way
of prolonging the conversation and, while
not a panacea for all social ills, it proved
to be a step forward. Two giant replicas of
a sculpture of a seated Abraham Lincoln
faced one another and engaged in dialogue
with each other, speaking in the voices of



maomencie zatrzyma¢ wypowiedZ danej
osoby i skomentowac jg. To prosty sposob
na przedtuzanie rozmowy i cho¢ nie jest
panaceum na bolgczki spoteczne, to okazat
sie by¢ krokiem do przodu. Dwie olbrzymie
repliki rzezby siedzacego Abrahama Lincol-
na patrzyty na siebie i prowadzity ze sobg
dialog, przemawiajgc gtosami uczestnikdw
projektu. Osoby zaangazowane w dialog nie
osiggnety wprawdzie porozumienia, ale réz-
nice swoich stanowisk wyrazity w sposob
bogatszy i bardziej ztozony niz ma to miej-
sce w codziennej debacie publicznej. I cho¢
rozmoéwcy nie zgadzali sie ze sobg, to byli
przynajmniej w stanie zrozumie¢ punkt wi-
dzenia swoich oponentdw. Nastgpito wiec
cos, co Chantal Mouffe juz dos$¢ dawno opi-
sata jako przemiane antagonizmu w ago-
nizm, czyli przejscie z pozycji wrogéw na
pozycje adwersarzy. Nie zawsze udaje sie
to osiggna¢ w ramach pojedynczego pro-
jektu, ale jest to tendencja, ktérg staram
sie teraz rozwija¢. Szukam okazji do dialogu.

TZ: A zatem to historia kilku wczesniej-
szych projektow i potrzeba zwrécenia
uwagi na wykluczenie dialogu z przestrze-
ni publicznej wptyneta ostatecznie na wy-
bér tematyki wolnosci? Czy chodzito o to,
ze pozwalata ona w najwigkszym stopniu
podkresli¢ potrzebe dialogu?

KW: Tak, pozwalata ochroni¢ dialog jako to,
co jest zagrozone. | wtasnie dialog, a nie
dyskusje, bo ta ma bardziej konfrontacyj-
ny charakter. Dialog wymaga dtuzszego
namystu, cierpliwosci, a nade wszystkim
stuchania. W projekcie gdanskim zagadnie-
nie dialogu zostato podjete w imig wolno-
sci, czyli jednego z najbardziej spornych
pojec¢. Chodzito o to, aby ludzie powiedzieli,
jak wolnos¢ jest praktykowana w konkret-
nych sytuacjach zyciowych, w jaki sposdb
sie do niej realnie dazy. W Polsce pojecie

the project's participants. Although the pe-
ople involved in the dialogue did not come
to an agreement, they expressed differen-
ces in their positions in a richer and more
complex way than is the case in everyday
public debate. And although the interlocu-
tors disagreed with one another, they were
at least able to understand their opponents'
points of view. Thus, something occurred
which Chantal Mouffe described quite some
time ago as the transformation of antago-
nism into agonism, i.e. the shift from the
position of enemies to that of adversaries.
This doesn't always succeed in a single pro-
ject, but it's a tendency that I'm now trying
to develop. I'm looking for opportunities for
dialogue.

TZ: So it was the combined history of seve-
ral previous projects and the need to draw
attention to the exclusion of dialogue from
public space that influenced the final cho-
ice of the theme of freedom? Was it that it
allowed for the need for dialogue to be hi-
ghlighted to the greatest extent possible?

KW: Yes, it allowed dialogue to be protec-
ted as something that's threatened. And
this is dialogue, not discussion, because
the latter is more confrontational. Dialogue
requires more reflection, patience and, abo-
ve all, listening. In the Gdansk project, the
issue of dialogue was taken up in the name
of freedom, one of the most contentious
concepts. The idea was for people to say
how freedom is practised in concrete life
situations, how it's realistically pursued. In
Poland, the nation of freedom is also a sen-
sitive one, and one needs to delve more
deeply into it because it has been confused
with the question of independence. This is
so for obvious reasons—oppression and
tyranny [over Poles] by foreign powers.
But once one has this independence, other



wolnosci jest takze newralgiczne i trzeba
sie w nie zagtebi¢, bo zostato pomieszane
z kwestig niepodlegtosci. Byto tak z oczywi-
stych powoddw — opresiji i tyranii ze strony
obcych mocarstw. Ale gdy juz ma sie te
niepodlegtosé, to zarysowuijg sie inne sfery
wolnosci. Co wigcej, powinny one by¢ arty-
kutowane nawet w trakcie walki o zbiorowg
niepodlegtos¢. Walczac o nig, powinnismy
mie¢ prawo do witasnego punktu widzenia,
a nie $piewac te samg piesn. Natomiast
gdy juz jg wywalczylismy, to wolnosé po-
winna polega¢ na dalszej emancypacji
spod wszelkich innych faorm zniewolenia.
Taka wolnos¢ ma zwigzek z demokracjg
i sferg publicznag. Stowo ,wolnos¢" ma tez
specjalny wydzwiek w Gdansku ze wzgledu
na historyczne wydarzenia, jakie miaty tu
migjsce. Trzeba wiec nadal méwi¢ o wolno-
Sci, ale trzeba tez wychodzi¢ poza ptytkie
slogany i stara¢ sie definiowac jg w sposdb
bardziej praktyczny. | trzeba szukac roz-
nych form zniewolenia, nawet wtedy, gdy
sig wydaje, ze wolnos¢ juz zapanowata.

TZ: Jakie byty inne zagadnienia, oprécz
wolnosci, ktére zaproponowano Panu jako
potencjalne tematy gdanskiej realizacji?

KW: W naszych rozmowach pojawiata sie
lokalna tozsamos¢ gdanszczan. Zastana-
wialismy sie tez nad kwestig migrantow
i nastawienia do nich polskiego spoteczen-
stwa. Trzeba jednak powiedzie¢, ze strach
przed obcymi, przede wszystkim przed
wyznawcami innych religii, nie jest az tak
obecny i silny w wyobrazni etycznej i spo-
tecznej w Polsce, jak chcieliby tego politycy.
Strach ten jest wygodny politycznie — moz-
na nim manipulowac i oferowac wyborcom
lekarstwo, ktére ma go usmierzy¢. Chcac
wygra¢ wybory, dgzy sie do wywaotania pa-
niki waokaét zagrozenia zwigzanego z uchodz-
cami i migrantami. Jako artysta nie potrafie

spheres of freedom become apparent. Mo-
reover, these should be articulated even as
we fight for collective independence. When
fighting for freedom, we should be entitled
to our own point of view and not all sing
the same tune. On the other hand, once
we have won it, freedom should be about
further emancipation from all other forms of
enslavement. Such freedom has much to
do with democracy and the public sphere.
The word 'freedom’ also has a special reso-
nance in Gdansk because of the historical
events that took place here. It's therefore
necessary to continue talking about fre-
edom, but it's also necessary to go bey-
ond mere slogans and to try to define it in
a more practical way. And it's necessary
to look for different forms of enslavement,
even when it seems that freedom has alre-
ady prevailed.

TZ: What were the other issues, apart
from freedom, that were proposed to you
as potential subjects for the realisation in
Gdansk?

KW: The local identity of Gdansk's resi-
dents came up in our conversations. We
also considered the issue of migrants and
the attitude of Polish society towards them.
However, it has to be said that the fear
of strangers, above all, of the followers of
other religions, is not as present and strong
in the ethical and social imagination of Poles
as paliticians would like it to be. This fear is
politically convenient—it can be manipula-
ted and voters can be offered a 'remedy' to
alleviate it. In order to win elections, panic is
created around the threat of refugees and
migrants. As an artist, | cannot give a cle-
ar-cut prescription or indicate what needs
to be done to combat the tyranny of this
fear, but | am convinced that any work in
the field of culture and art that emphasises



dac¢ jednoznacznej recepty i wskazac, co
nalezy zrobi¢, aby walczy¢ z tyranig tego
strachu, ale jestem przekonany, ze wszel-
ka praca w dziedzinie kultury i sztuki, ktéra
podkresla prawo do réznicy, do bycia innym,
posiadania innego koloru skory, wyznania
czy tozsamasci genderowej, przyczynia do
inspirowania otwartego dialogu i ,odstra-
sza" ten temat. Cho¢ faktycznie dialog nie
jest tatwy przy obecnej polaryzacji partyj-
nej i spoteczne;j.

Rozmawialismy wiec o lokalnej tozsa-
mosci gdariszczan i problemie uchodzcow
oraz migrantéw jako mozliwych tematach
projektu, ale ostatecznie uznalismy, ze oba
te zagadnienia zawezatyby dialog. A ten po-
winien dotyka¢ wielu innych réznic istnieja-
cych w spoteczenstwie i w jego pogladach,
takze réznic ekonomicznych, klasowych,
pokoleniowych itd.

TZ: Jak wiele innych Panskich realizacji,
projekt gdanski opiera sie na efemeryczne;j,
widmowej projekcji. Tego rodzaju dziatania
w przestrzeni publicznej realizuje Pan od
lat 80. ubiegtego wieku, poczawszy od rzu-
cania na budynki i pomniki nieruchomych
slajdéw fotograficznych do wyswietlania
ruchomych obrazéw, odtwarzanych z na-
gran lub transmitowanych na zywo. Jakie
znaczenie miata przez ten caty ten okres
efemerycznos¢ i widmowo$¢ samej projek-
cji — czegos niedotykalnego, co nawiedza
przestrzen, a pdzniej nieuchronnie znika?

KW: To, ze projekcja zniknie, byto i nadal
jest dla mnie istotne. Moze znikng¢ po jed-
nym dniu, a moze po trzech miesigcach lub
nawet po roku. Ale musi znikng¢, chyba ze
bedzie sig zmienia¢. Widze bowiem mozli-
wos¢ projekeji permanentnej, ktéra ulega-
taby ciggtym zmianom. Chodzi o to, aby nie
stata sie czyms, co trwa, a odnosi sig do
przesztej, nieistniejacej i nieaktualnej juz

the right to difference, to be different, to
have a different skin colour, religion or gen-
der identity, contributes to inspiring open
dialogue and hand has a 'deterrence effect’
in regard to this subject. Although dialogue
is indeed not easy with [Poland's] current
ruling party and social polarisation.

So we discussed the local identity of
Gdansk residents and the problem of re-
fugees and migrants as possible topics
for the project, but in the end, we decided
that both would contribute to a narrowing
of dialogue. And this dialogue should touch
on the many other differences that exist in
society and its views: economic differences,
class differences, generational differences
and so on.

TZ: Like many of your other realisations,
the Gdansk project is based on an epheme-
ral, spectral projection. You've been making
these kinds of work in public space since
the 1980s, moving from projecting still pho-
tographic slides onto buildings and monu-
ments to projecting moving images, either
played back from recordings or transmitted
live. What has been the significance thro-
ughout this period of time of the ephemeral
and spectral nature of projection itself—as
something untouchable that haunts a spa-
ce and then inevitably disappears?

KW: The fact that the projection will di-
sappear was and still is important to me.
[t can disappear after one day, or maybe
after three months or even a year. But it
has to disappear. Unless it changes. Be-
cause | see the possibility of a permanent
projection that would be constantly chan-
ging. The idea is that it should not beco-
me something that lasts, but refers to
a past situation that no longer exists and
is no longer relevant. On the other hand,
it's possible to reproduce a projection, as



sytuaciji. Z drugiej strony mozna odtworzyc¢
projekcje jako prace historyczng na wysta-
wie w muzeum i wowczas okazuje sig, ze
ze wzgledu na praoblemy, ktére podejmuje,
pozostaje niestety bardzo aktualna. Ale
zasadg projekcji jest efemerycznoscé i zni-
kanie. Gdy zniknie obraz i osoba wypowia-
dajaca sie poprzez pomnik, gdy zniknie jej
obraz i gtos, ci, ktdrzy byli Swiadkami tej
sytuacji, nadal beda jg widzie¢ i styszec,
szczegolnie gdy problemy, ktdre zostaty
w niej poruszone, wcigz beda dawac sie
we znaki. Bedzie to rodzaj ,powidoku" czy
,postuchu”. Ludzie majg specjalny kontakt
z budynkami i pomnikami, na ktérych odby-
wajg sig te projekcje. Zyjg z nimi w jednej
przestrzeni, niekiedy przechodza obok nich
kilka razy dziennie. Jesli doswiadczyli pro-
jekcji, ktéra rozegrata sig na takich monu-
mentach, a takze zaangazowali sie w roz-
mowe na jej temat, to nie zapomng o nigj,
a przynajmniej nie zapomna tak dtugo, jak
dtugo poruszane w niej problemy bedg ak-
tualne. Nie da sig tego wymazag, to gdzies
w nich pozostanie. Gdy jednak problemy
te znikng, to zaniknie tez pamig¢ projekciji,
a mijany codziennie pomnik stanie sig na
powrdt niemy.

TZ: Czyli po projekcji pozostaje jej pamie-
ciowy powidok, ktéry nadal pracuje w pa-
migci jej $wiadkdw...

KW: Tak, ale trzeba zaznaczy¢, ze swiadka-
mi projekcji sg nie tylko osoby, ktére byty
na migjscu, ale tez ci, ktorzy zobaczyli jej
transmisje lub nagrania zrobione telefonami
i udostepnione za pomocg mediéw spotecz-
nosciowych.

TZ: A widmowos¢? Skupilismy sig bardziej
na efemerycznosci, a jakie znaczenie ma
widmowos¢ projektowanych obrazéw?

KW: Tez jest bardzo wazna, ale zeby to

a historical work, in an exhibition in a mu-
seum, and then it turns out that, because
of the problems it addresses, it unfortuna-
tely continues to remain very current. But
the principle upon which projection is based
is ephemerality and disappearance. When
the image and the person speaking through
the memorial disappear, when their image
and their voice disappear, those who wit-
nessed the situation will still see and hear
it, especially when the problems that were
raised in it continue to make themselves
felt. There will be a kind of 'afterimage’ or
‘after-hearing’. People have a special con-
nection with the buildings and monuments
on which these projections take place. They
live in the same space with them, someti-
mes passing by them several times a day. If
they've experienced a projection that took
place on such monuments, and engaged in
conversation about it, they will not forget
it, or at least they will not forget it as long
as the issues raised in it remain relevant. It
cannot be erased; it will remain in them so-
mewhere. However, when these problems
disappear, the memory of the projection
will also disappear, and the monument they
pass by every day will once again become
silent.

TZ: So a memory afterimage of it remains
after the screening and continues to work
in the memory of its witnesses...

KW: Yes, but it's important to point out that
the witnesses to the screening include not
only those who were physically present,
but also those who saw it broadcast or
watched films of it made with phones and
shared via social media.

TZ: And the spectrality? We've focused
more on ephemerality, whereas what's
the importance of the spectrality of the



wyttumaczy¢, potrzebuje przyktadu. Pierw-
sza projekcja, w ktorej nie uzytem slajdow,
lecz obrazy wideo z dZzwigkiem, miata
miejsce na wiezy ratuszowej w Krakowie
w 1996 roku. Od tego momentu zaczety
sie ruchome projekcje, ktére roznig sie za-
sadniczo od projekcji slajdéw. W przypadku
slajdoéw to ja wybieram obrazy, ktére wpi-
suje w narracje wizualng danego budynku
czy pomnika. Ich dobor i uktad sg wytgcz-
nie mojg decyzjg. W efekcie powstaje ro-
dzaj fotomontazu w przestrzeni publicznej
bliskiego pracom Johna Heartfielda, z kto-
rymi maje realizacje sg zbiezne, a moze
nawet zostaty nimi jakos zainspirowane.
Natomiast w projekcjach ruchomych obra-
zow audiowizualnych, gdy ktos inny mowi
z trzewi, z serca i gtowy, gdy ma $wiado-
mos¢ bycia wiezg i niejako ubiera sig w te
wieze, zaktada jg jako rodzaj kostiumu od-
powiedniego do tego, co chce powiedzieg,
to wtedy mamy do czynienia z zupetnie
innym procesem i inng gra.

To jest co$, czego projekcje nauczyty sie
od Laski obcego i innych instrumentdow.
Realizacja krakowska powstata w okresie,
gdy jeszcze pracowatem z Laskg obcego
i Rzecznikiem obcego w Paryzu. Andrze;
Wajda zaproponowat mi wtedy udziat
w jego festiwalu w Krakowie. Poczgtko-
wo obaj mysleliSmy o projekcji slajdowej,
bo tylko takie juz robitem. Ale na festiwalu
byty dostepne projektory wideo duzej mocy
firmy Barco, pierwsze tego typu urzgdze-
nia, ktérych mozna byto uzy¢ do projekcii
w przestrzeni publicznej i miaty stuzy¢ do
projekcji filméw Wajdy. Spytatem go, czy ja
tez mogtbym je wykorzysta¢. Zgodzit sig
i wtedy zaczeto sie cos zupetnie innego.
Pomyslatem, ze zrobimy nocng projekcje
ukazujgcq osoby, ktére przezywajg cos bo-
lesnego, doswiadczajg czegos, czym trudno
im podzieli¢ sig z innymi i czujg sie osamot-
nione, bo nikt ich nie chce wystuchac¢ ani

projected images?

KW: It's also very important, but to explain
it I need an example. The first projection
in which | used video images with sound
rather than slides took place in 1996 on
the tower of the town hall in Krakéw. From
then on, | began using moving projections,
which are fundamentally different from sli-
de projections. In the case of slides, it's up
to me to choose the images that | insert
into the visual narrative of a given building
or monument. Their selection and arrange-
ment are entirely my decision. The result
is a kind of photomontage in public spa-
ce, close to the works of John Heartfield,
with which my realisations coincide or are
perhaps even inspired in some way. In ae
projection of moving audiovisual images, on
the other hand, when someone else speaks
from the viscera, the heart and the head,
when they are aware of being a tower and,
as it were, dress themselves in this tower,
putting it on as a kind of costume that re-
flects what they want to say, then we are
dealing with a completely different process
and a different game.

This is something that the projections
learned from Alien Staff and other instru-
ments. The Krakow realisation was carried
out while I was still invalved with Alien Staff
and Porte-Parole Mouthpiece [Rzecznik
obecy] in Paris. At the time, Andrzej Wajda
offered me the opportunity to take part in
his festival in Krakéw. Initially we both tho-
ught of using a slide projection, because
that was the only thing | had done before.
But at the festival, there were new, high-po-
wered video projectors produced by Barco,
the first such devices that could be used
for projections in public spaces. They were
to be used to project Wajda's films. | asked
him if | could use them too. He agreed. And
then something completely new started.



zrozumiec¢. Stad wziat sie pomyst, by kazdg
z tych os6b ukazac¢ jako samotng wieze,
ktora jest wyalienowana, ale jednoczesnie
silnie wyeksponowana. Istotne byto wigc
takze to, aby publiczno$¢ zgromadzona na
krakowskim rynku, patrzac na wyswietlane
na Scianie wiezy ratuszowej obrazy tych
0sob, czuta sie w poréwnaniu z nimi mata.
Aby musiata spoglada¢ w gore ku nim, a nie
,patrze¢ na nich z gory". Wyjasnilidmy to
wszystkim uczestnikom projektu, zapro-
ponowalismy tez, aby podczas filmowania
ich wypowiedzi stali na rodzaju postumen-
tu. Mieli tatwiej wyobrazi¢ sobie, ze sg wie-
7g i moéwig do matych ludzi na dole. Dzieki
temu mogli ,stang¢ na wysokosci zadania”
i w petni sta¢ sig wieza.

Na projekcje przyszta masa ludzi, caty ry-
nek byt wypetniony. Nigdy przy prezentacji
moich prac czegos takiego nie widziatem.
Wtopitem sie w ttum, bo nie chciatem, aby
ktos mnie rozpoznat — zwykle w takich sy-
tuacjach chowam sie albo zajmuje sie spra-
wami logistycznymi. Stojgc w ttumie, usty-
szatem, jak jedna osoba mowi do drugiej:
.Stuchaj, jak to jest, ze cztowiek cztowieko-
wi nie wierzy, ale wierzy wiezy?" Gdy za-
czatem zastanawiac¢ sig nad tym pytaniem,
zdatem sobie spraweg, ze owa wieza istniata
wewnatrz ciata — egzystencjalnego ciata —
kazdej z osob tworzgcych ten ttum. Sta-
nowi ona istotny, psychoarchitektoniczny
punkt odniesienia w przestrzeni Krakowa
— jako pozostatosé ratusza, jedyny ocalaty
element szerszej struktury architektonicz-
nej, jest ona symbolem samotnosci. Kazdy,
kto czut sig osamotniony i wyalienowany
w tym Swiecie, byt jak ta wieza, kazdy miat
prawo w niej zamieszkiwac. Kazdy mogt sig
z nig identyfikowac, projektowac siebie na
nig, a dzieki temu réwniez poczuc¢ sig wy-
niesiony ponad innych. Ale gdy w trakcie
projekcji wieza staje sie innym cztowiekiem,
ktory ja nawiedza i w niej zamieszkuje, to

| thought we would make a night-time pro-
jection showing people going through so-
mething painful, experiencing something
they find difficult to share with others, and
feeling alone because no one wants to li-
sten to them or understand them. This was
the origin of the idea to portray each of the-
se people as a lonely tower that's alienated,
but at the same time, very prominent. It
was therefore also important that the au-
dience gathered in the Krakow market squ-
are, when looking at the images of these
people projected on the wall of the City Hall
tower, should feel small in comparison. So
they would have to look up towards them
and not "look down on them". We explained
this to all the participants in the project. We
also suggested that they stand on a kind of
pedestal while we were filming their state-
ments. They had an easier time imagining
they were a tower and speaking to the little
people below. This allowed them to 'stand
up for themselves' and fully become the
tower.

A mass of people came to the screening,
the whole market square was packed. I've
never seen anything like it at a presentation
of my work. | blended in with the crowd
because | didn't want anyone to recognise
me—I| usually hide in these situations or
deal with logistical matters. Standing in the
midst of the crowd, | heard one person say
to another: "Listen, how is it that a person
won't believe another person, but he'll be-
lieve a tower?" As | began to ponder this
question, | realised that this tower existed
inside the body— the existential body—of
each of the people making up this crowd.
It's an important psycho-architectural refe-
rence point in the physical space of Kra-
kow—as a remnant of the town hall, the
only surviving element of a larger architec-
tural structure, it's a symbol of loneliness.
Everyone who felt lonely and alienated in



kazda identyfikujaca sie z nig osoba musi
zrozumiec, ze nie jest tam sama i musi
przyja¢ wspotlokatora. By¢ moze dostrze-
ze wtedy, ze to, czego doswiadcza, jest
podobne do doswiadczen wspotiokatorow.
Dzieki temu bedzie sie mogta zidentyfiko-
wac nie tylko z wiezg, ale i zamieszkujgcy-
mi jg osobami. | uwierzy¢ w ich stowa. Byc¢
moze dlatego cztowiek ,wierzy wiezy".

TZ: To nas prowadzi do kolejnego pyta-
nia: jak Pana prace sg przyjmowane przez
osoby spoza $wiata sztuki? Czy pamigta
Pan moze jakies$ reakcje, komentarze czy
oceny o0sob z lokalnych spotecznosci, kté-
re Pana zaskoczyty, ale tez wydaty sie za-
sadne i zostaty uwzglednione przez pracy
nad kolejnymi projektami? Innymi stowy:
czy i w jaki sposéb artysta wycigga wnio-
ski ze spotecznej recepcji swoich dziatan?

KW: Przede trzeba wzig¢ pod uwage to, co
sie dzieje w procesie powstawania danej
pracy. To dtugi proces, niekiedy moze trwac
ponad rok. Wazng role mogg w nim odgry-
wac cztonkowie zespotu, z ktdrym wspot-
pracuje. Czes¢ tego zespotu stanowig o0so-
by, ktére majg jakis zwigzek ze swiatem
sztuki, na przyktad specjalisci odpowiadaja-
cy ze montaz, filmowanie czy projekcjg, ale
jest tez zespdt spoteczny odpowiadajgcy
za budowanie kontaktow z ludzmi spoza
Swiata sztuki. Ten zesp6t pracuje miedzy
polem kultury a polem spotecznym. Nato-
miast najwiekszy wptyw na ostateczny
ksztatt projektu majg sami jego uczestnicy,
ktérzy w wigkszosci przypadkow sg spoza
Swiata sztuki. To oni sg powodem powsta-
nia danej pracy, bywa, ze sami podsuwajg
mi nie tylko konkretng tematyke, ale tez
sposaéb jej ujecia. Niekiedy wprowadzajg
humor lub elementy artystyczne. Méwienie
o rzeczach, na wyrazenie ktorych trudno
znalez¢ stowa, ma w sobie cos ze sztuki.

this world was like this tower, everyone had
the right to inhabit it. Everyone could iden-
tify with it, project themselves onto it, and
thus also feel elevated above others. But
when, in the course of the projection, the
tower becomes another person haunting it
and inhabiting, then each person who iden-
tifies with it has to understand that he or
she is not alone there and has to take in
a flatmate. Perhaps they will then perceive
that what they are experiencing is similar to
the flatmate's experience. This will enable
them to identify not only with the tower,
but also with the people who inhabit it. And
to believe what they say. Perhaps this is
why a person ‘believes the tower',

TZ: This brings us to another question: how
are your works received by people outside
the art world? Can you recall any reactions,
comments or assessments by people from
local communities that surprised you, but
also seemed justified and were then taken
into account when working on subsequent
projects? In other words: does the artist
learn from the social reception of his work,
and if so, how?

KW: First of all, you have to take into ac-
count what happens during the process
of creating a particular work. It's a long
process. Sometimes it can take more than
a year. The members of the team | work
with tend to play an important role in it. Part
of this team is made up of people who have
some connection to the art world, such as
the specialists responsible for editing, fil-
ming, or showing the projection, but the-
re is also a social team, responsible for
building contacts with people outside the
art world. This team maoves between the
cultural field and the social field. However,
the participants themselves, who in most
cases are from outside the art world, have



Jest to sztuka dawania swiadectwa praw-
dzie, swoista ,sztuka testymanialna”. To
okreslenie jest o tyle wazne, ze zawiera
w sobie rdzen testis, czyli ,$wiadek”. Ktos,
kto jest swiadkiem trudnej sytuacji, czesto
jest tez jej przetrwaricem; od dawna prébu-
je wprowadzi¢ to stowo do jezyka polskie-
go, ale poki co sie nie przyjeto. Dziatanie
Swiadka, ktory przetrwat dzieki wtasnej
woli, ale tez wtasnym talentom, dzigki wy-
pracowaniu i rozwinigciu witasnej techniki
przetrwania, jest juz w pewnym sensie
pracq artystyczng. Takze animacja pomni-
ka, koniecznos¢ ozywienia formy pomnika,
w ktérej jest sig ,uwiezionym', ma w sobie
aspekt artystyczny. Poniekad jest to wspadl-
na praca, bo to ja zachecam uczestnikdw
do podjgcia pewnych dziatar, ale ostatecz-
ny efekt to ich dzieto. To oni sg animato-
rami i opowiadaczami, a nie ja. Te projekty
uczg sig od swoich uczestnikdw, zresztg
sama stowo ,uczestnik' jest tu problema-
tyczne, gdyz sugeruje, ze chodzi o kogos,
kto jedynie pomaga mi w realizacji pracy,
ktorg ja wymyslitem. A tak nie jest.
Stuchanie ludzi jest dla mnie wielka lek-
cjg. Staram sie jednak nie robi¢ wywiaddw.
Cho¢ nagranie materiatéw do projekcji po-
przedzajg liczne rozmowy i dobrze znam
historie danej osoby, to w trakcie nagry-
wania mogg sie pojawi¢ zupetnie nowe,
zaskakujace watki, ktére catkowicie odmie-
niajg opowiesc i stajg sie najciekawszymi
elementami tych narracyjnych prac. Jest
to jest wynik procesu, ktérego przebiegu
nie chce zawczasu okreslac. Pomiedzy spo-
tkaniami ze mna uczestnicy projektu roz-
mawiajg ze swoimi rodzinami, przyjaciotmi
i znajomymi, z wieloma osobami, ktére nie
sg bezposrednio zaangazowane w jego
powstawanie. Pytajg ich o to, co mozna
i co nalezy upubliczni¢ w trakcie projekcji,
a niekiedy nawet proszg o zgodg, by méc
wystepowac i méwic takze w ich imieniu.

the greatest influence on the final shape
of the project. They are the reason a given
work comes into existence. Sometimes they
themselves suggest to me not aonly a parti-
cular theme, but also a way of approaching
it. Sometimes they introduce humour or ar-
tistic elements. There is something artistic
in talking about things for which words are
difficult to find. It's the art of bearing wit-
ness to the truth, a kind of 'testimanial art'.
This term is important because it contains
the root testis, or 'witness'. Someone who
witnesses a difficult situation is often also
a survivor of it; I've been trying to introduce
this word into the Polish language for a long
time, but so far it hasn't caught on. The ac-
tions of a witness who has survived thanks
to the power of their will, but also thanks to
their own talents, thanks to the elaboration
and development of their own survival tech-
nique, is in a sense already an artistic work.
The animation of a monument, the neces-
sity to revive the form of the monument in
which one is 'trapped’, also has an artistic
aspect to it. In a way, it's a collaborative
work, because it's | who encourage the par-
ticipants to undertake certain activities, but
the final result is their work. They are the
animators and storytellers, not me. These
projects learn from their participants. The
very word 'participant’ is problematic here,
by the way, because it suggests that I'm
talking about someone wha is merely hel-
ping me to carry out work that | personally
devised. And this is not the case.
Listening to people is a great learning
experience for me. However, | try not to do
interviews. Although the recording of the
projected material is preceded by numerous
discussions and | know each person's story
well, completely new and surprising threads
can emerge during the recording process
that completely change the story and then
become the most interesting elements of



Projekt jest wiec ksztattowany w szerszym
gronie rodzin i spotecznosci uczestnikow.
Proces ten ma bardzo zywiotowy charak-
ter, wszystko sig tam kottuje. Nazywam to
publicznoscig wewnetrzna,

A zatem juz w procesie powstawania
pracy wydarzajg sie nowe, zaskakujgce rze-
czy i zdecydowanie wiecej ucze sie od tej
publicznosci wewnetrznej niz zewnetrznej,
ktéra widzi jedynie efekt koricowy projektu.
Dlatego irytuje mnie, gdy po moich wykta-
dach lub pokazach dokumentacji krytycy
pytajg: ,Jaka byta reakcja publicznosci na
to, co Pan robi"? Pytanie to zastepuje inne
— i znacznie wazniejsze — ktdre powinni mi
zadawac: W jakim stopniu osoby, ktdre
whniosty swoje zycie do tych prac, same
zrobity z nich uzytek, wykorzystaty je dla
siebie lub dla innych?"

TZ: | tak wtasnie brzmi moje nastepne py-
tanie: w jaki sposéb Pana projekty ,przyda-
ty sig" osobom lub organizacjom spotecz-
nym, z ktérymi Pan wspétpracowat? Jak
wygladato dalsze, spoteczne zycie tych
realizacji?

KW: Te projekty nie zostatyby zrealizowa-
ne bez pomocy réznych organizacji dzia-
tajgcych w sferze spotecznej, ale nie po-
wstajg po to, aby by¢ ich sztandarem czy
propaganda. Natomiast uczestnicy danego
projektu i szersza grupa spoteczna stano-
wigca jego wewnetrzng publicznose bardzo
korzystajg z pracy nad jego realizacjg i mo-
wig mi o tym wprost. Sg zarejestrowane
rozmowy i wywiady, w ktérych przewija sie
ten watek. Nie skupiam sie na gromadzeniu
takich poswiadczen, ale dajg mi one poczu-
cie, ze dla udziat w tych projektach jest dla
ich uczestnikow wazny i przydatny, przede
wszystkim w wymiarze psychologicznym.
Bardzo cenna jest mozliwos$¢ ustysze-
nia siebie méwigcego w profesjonalnym

these narrative works. This is the result
of a process, the course of which | don't
want to determine in advance. In between
meetings with me, the project participants
talk to their families, friends and acquain-
tances, to many people who are not direc-
tly involved in its creation. They ask them
about what can and should be made public
during the projection, and sometimes even
ask for permission to speak and perform
on their behalf as well. The project is thus
shaped within the wider family and commu-
nity of the participants. The process is very
lively in character, everything is in a flurry.
| call this the internal audience.

So already in the process of creating the
work, new and surprising things happen,
and | definitely learn more from this internal
audience than from the external one, which
only sees the end result of the project. This
is why it irritates me when, after my lec-
tures or documentation screenings, critics
ask: "what was the audience's reaction to
what you're doing"? This question takes
the place of another—and much more im-
portant—one they should ask me: "to what
extent have the people who brought the-
ir lives to these works made use of them
themselves, used them for themselves or
for others?".

TZ: And this is my next question: how have
your projects 'benefited' the people or so-
cial organisations you've worked with?
What was the subsequent, social life of
these realisations?

KW: These projects would not have been
realised without the help of various orga-
nisations working in the social sphere, but
they are not created as a banner or pro-
paganda for them. On the other hand, the
participants in a given project and the wi-
der social group that makes up its internal



studiu nagran, w miejscu, ktérego normal-
nie sie nie odwiedza. Ludzie zmieniajg sie
tam w Swiadomych swojej roli aktorow
spotecznych, ktérzy muszg stangé na wy-
sokosci zadania i przemoéwi¢ we wtasnym
imieniu, powiedzie¢ cos, co ich naprawde
dotyczy, a nie to, co mdéwig za nich inni —
dziennikarze czy politycy. Praca nad nagra-
niem ma dla uczestnikéw projektu charak-
ter terapeutyczny, ale jest w niej tez cos
z zyskania kwalifikacji politycznych, wy-
robienia w sobie kompetencji do zabrania
gtosu w sferze publicznej. Gdy raz siebie
w ten sposob ustyszg, to jest szansa, ze
kiedys, w realnej sytuacji, bedg w stanie za-
bra¢ gtos ponownie. Waznym doswiadcze-
niem jest dla nich rowniez sama projekcja.
Moga na przyktad, jak w przypadku innej
krakowskiej realizacji, zorganizowanej przez
MOCAK, a poswieconej oscbom i srodowi-
skom LGBT+, zobaczy¢ siebie maéwigcych
z nieba niczym anioty i ustysze¢ swoje sto-
wa wybrzmiewajgce w przestrzeni publicz-
nej, w migjscu pamieci, wsrod budynkéw
i pomnikéw, ktére byty swiadkami innych
waznych wydarzer. Mogg tez zobaczy¢ in-
nych ludzi, ktérzy patrza i stuchajg ich jak
zahipnotyzowani. To wszystko prowadzi do
sytuacji, w ktdrej uczestnicy projektu uwe-
wnetrzniajg obraz siebie jako mawigcego
pomnika. Jak poZniej opowiadajg w wy-
wiadach, jest on czyms, czego nigdy nie
zapomna.

W wywiadach wspominajg tez — i to mi
sie najbardziej podoba — Ze nigdy nie wie-
dzg, co majg mowic w trakcie projekcji. To
naturalne, ze nie chce im tego podpowiadag,
ale musze przyznac, ze poczgtkowo nie zda-
watem sobie sprawy, jak wazne jest to, aby
nie podsuwac pytan tematycznych. W takie;
sytuacji sprawdzajg sie raczej rézne meto-
dy psychoterapeutyczne i stymulowanie
swobodnej wypowiedzi poprzez aktywne
i zaangazowane stuchanie. Istotny jest

audience benefit a lot from the work
involved in implementing it. And they tell
me this directly. There are recorded co-
nversations and interviews in which this
thread runs through. | don't focus on col-
lecting such testimonies, but they give me
a sense of how important and useful it's
been for the participants in these projects
to participate. First and foremost, in the
psychological dimension. It's very valuable
to be able to hear yourself speaking in
a professional recording studio, in a place
you don't normally visit. There, people are
transformed into socially aware actors who
have to stand up and speak on their own
behalf, say something that really concerns
them, and not what others—journalists or
politicians—say for them. The work on the
recording is therapeutic for the participants
in the project, but there is also something
about gaining political qualifications, deve-
loping the competence to speak out in the
public sphere. Once they've heard them-
selves in this way, there is a chance that
one day, in a real situation, they will be able
to speak up again. The projection itself is
also an important experience for them. They
can, for example, as in the case of another
project in Krakéw, organised by MOCAK and
devoted to LGBT+ people and communities,
see themselves speaking like angels from
heaven and hear their words resounding in
a public space, in a place of remembrance,
among buildings and monuments that have
witnessed other important events. They
can also see other people watching and
listening to them as if mesmerised. All this
leads to a situation in which the project
participants internalise the image of them-
selves as a speaking memoarial. As they later
recount in interviews, it is samething they'll
never forget.

In interviews, they also mention—and
this is what | like best—that they never



tez element kulturowego doswiadczenia
uczestnikow projektu oraz zespotu, ktory
niekiedy liczy 50-60 osdb. Nie sposob wigc
uznac, ze pdézniejszy efekt catego procesu,
wspoéttworzonego przez wszystkie te oso-
by i przynoszacego wiele nieprzewidywal-
nych, niezwykle cennych rzeczy, jest moim
wytacznym dzietem. Weigz istnieje mit wiel-
kiego artysty, ktéry wszystko zrobit sam.
A przeciez bez 0s6b z zespotu, a szczegol-
nie nieodzownych tu pracownikéw spotecz-
nych, zaden z tych projektéw nie magtby
zostac zrealizowany. To oni zapewniajg
przejscie miedzy ideg i czystg mozliwoscig
projektu a realnym zyciem ludzi, ktorymi sie
zajmujg w roznych osrodkach spotecznych.
S3 to osoby, ktére muszg najpierw nabrac
zaufania do projektu i tego, kto z nim do
nich przychodzi, pomimo Zze przychodzi
z dos¢ podejrzanych sfer. Muzea, centra
artystyczne lub inne instytucje kultury ja-
wig im sig bowiem jako wysoce podejrzane
miejsca. Wczesniej to stamtad przychodzili
ludzie, ktérzy zrobili z ich zycia sensacje,
wykarzystali ich nedze i nieszczescie dla
witasnej kariery, romantyzowali ich sytuacjg,
bo nie rozumieli ich potozenia, szli na skroty
itd. Istnieje przynajmniej sto powoddw, by
taki projekt i jego pomystodawce wyrzucic
za drzwi. Zdobycie zaufania wymaga wigc
bardzo duzo czasu. W Tijuanie trwato to
naprawe bardzo dtugo, spotkatem sie tam
z duzg nieufnoscig i musiatem przej$¢ sze-
reg sprawdzianow, zanim przestatem byc¢
gringo i statem sig artista polacco. Dopiero
wtedy statem sig ,swoj". To byta dla mnie
duza nauczka. Bardzo czesto osoby, ktdre
dtugo pozostawaty nieufne i odmawiaty
wspotpracy, pojawiaty sie w ostatnim mo-
mencie i decydowaty sie, by jednak wzig¢
udziat w projekcie jako swiadkowie, prze-
trwanicy, testymonialni artysci-parezjasci
i animatorzy pomnikdéw

know what to say during the screening. It's
natural that | don't want to prompt them,
but | have to admit that initially | didn't
realise the importance of not prompting
them with thematic questions. Rather, va-
rious psychotherapeutic methods and sti-
mulating free speech through active and
engaged listening work well in such a situ-
ation. The cultural experience element of
the project's participants and team, which
sometimes number 50-60 people, is also
important. Thus, it's impossible to consider
that the later outcome of the whole pro-
cess, co-created by all of these people and
producing many unpredictable and extre-
mely valuable things, is solely my creation.
Furthermore, there is the myth of the great
artist who did everything himself. But witho-
ut the people in the team, especially the
social workers, who are indispensable here,
none of these projects could have been
realised. They are the ones who provide
the transition between the idea and pure
possibility of the project and the real lives
of the people they deal with in various com-
munity centres. These are the people who
first have to develop trust in the project
and whoever comes to them with it, even
though they themselves come from rather
'suspect’ social spheres. This is because
museums, art centres or other cultural insti-
tutions appear to them as highly suspicious
places. It's from such places that people
have previously come and made their lives
into some sort of sensation, exploited their
misery and unhappiness for their own ca-
reers, romanticised their situation because
they did not truly understand their predi-
cament, taken shortcuts and so on. There
are at least a hundred reasons to throw
such a project and its originator out the
door. So it takes a very long time to gain
trust. In Tijuana this took a very long time.
| was met with a lot of distrust there and



TZ: Zatrzymajmy sie na chwilg przy nieuf-
nosci organizacji spotecznych i samych
spotecznosci wobec oséb ze $swiata sztu-
ki. Realizowat Pan projekty w wielu miej-
scach na swiecie i wspétpracowat z licz-
nymi instytucjami artystycznymi. Jak Pan
ocenia gotowos¢ globalnego swiata sztuki
do angazowania sig w aktywizm spotecz-
ny i polityczny? Jakie pozytywne zmiany
zaszty w nim od czasu, gdy zaczynat Pan
swojg dziatalnos¢, a co jeszcze pozostaje
do zrobienia®?

KW: Widze, ze od lat 90. instytucje arty-
styczne coraz silniej legitymizujg sig jako
podmioty dziatajgce w przestrzeni publicz-
nej i realizujgce projekty z zakresu com-
munity arts, czyli sztuki ze spotecznoscia.
W ostatniej dekadzie ubiegtego wieku
najaktywniejsze pod tym wzgledem byty
dziaty edukacji, ktére zajmowaty sie dziata-
niami na zewnatrz instytucji, w przestrze-
ni publicznej. Byt to heroiczny okres i by¢
moze wtedy niektére muzea czy galerie
angazowaty sie w dziatalnosc¢ publiczng
i spoteczng w sposob bardziej autentycz-
ny niz teraz. Teraz jest ona standardowg
praktyka, ale nie wiem, czy nadal jest tak
samo przekonujgca, to znaczy, czy same
instytucje sg w takim samym stopniu prze-
konane do sensu swych dziatan, nie mo-
wigc juz o ich rzeczywistej skutecznosci,
ktoérg zresztg trudniej zmierzy¢. W latach
90. poczucie koniecznosci takich praktyk
byto bardzo silne. Dzisiaj tez niewatpliwie
istnieje, ale trudno mi je oceni¢ — chyba
jestem za mocno zwigzany z tym wcze-
$niejszym, heroicznym okresem. Wydaje mi
sie jednak, ze instytucje nie majg obecnie
wiekszego problemu z tym, by wtgczac
sie w takie dziatania. Osobng kwestig jest
to, ile zamieszania na tym polu zrobita
ksigzka Claire Bishop Sztuczne piekta. Au-
torka niezwykle krytycznie ocenita w nigj

had to go through a series of tests before
| stopped being a gringo and became an
artista polacco. Only then did | become ‘one
of them'. This was a big lesson for me. Very
often, people who have remained mistrust-
ful and refused to cooperate for a long time
will turn up at the last moment and decide
to nevertheless take part in the project as
witnesses, survivors, testimonial artists-pa-
rasites and animators of monuments

TZ: Let's pause for a moment at the
distrust of community organisations and
communities themselves of people from
the art world. You have carried out projects
in many places around the world and col-
laborated with numerous art institutions.
How do you assess the willingness of the
global art world to engage in social and
political activism? What positive changes
have taken place in it since you started
your work, and what remains to be done?

KW: What | see is that since the 1990s,
art institutions have increasingly legitimi-
sed themselves as entities that operate
in public spaces and carry out community
arts projects, i.e. art with the community. In
the 1990s, the most active departments in
this respect were education departments,
which dealt with activities outside institu-
tions, in public spaces. It was a heroic pe-
riod—and perhaps then some museums or
galleries engaged with the public and the
community in a more authentic way than
they do now. Now it is standard practice,
but | don't know whether it's still as co-
nvincing, that is, whether the institutions
themselves are as convinced of the sense
of their activities, let alone of their actual
effectiveness, which is more difficult to me-
asure anyway. In the 1990s, the sense of
the necessity of such practices was very
strong. It undoubtedly exists today tog, but



spoteczng dziatalnos¢ muzeodw i galerii,
ktore w imie ,dobrego serca" miaty jakoby
zapomnie¢ o rzeczywistej wartosci oraz
mozliwosciach sztuki. Dzi$ Bishop odze-
gnuje sie od swych wczesniejszych, zbyt
surowych ocen, poniewaz zrozumiata, ze
jest wiecej miejsca dla ambitnej i gtebszej
sztuki zaangazowanej spotecznie, a nie
dla projektow, ktore — jak przekonywata —
po prostu zastepujg sztuke dziatalnoscig
spoteczng. Dostrzegta to, co wczesniej jej
umykato, a mianowicie, ze rola artystéw
sig zmienita i mogg by¢ katalizatorami
dialogu pomiedzy oficjalnymi instytucjami
a spotecznosciami, mogg tworzy¢ sytuacie,
gdzie grupy, ktére nigdy wczesniej ze sobg
nie wspotpracowaty, zaczynajg wspolnie
dziata¢ na rzecz realizacji okreslonych ce-
low. To, ze sytuacja ulegta zmianie, widac
w trakcie corocznych spotkan Creative
Time Summit, ktére odbywaja sie w Nowym
Jorku. Prezentuje sie tam i omawia projek-
ty zaangazowane spotecznie. Swiadcza
one bardzo dobitnie o tym, ze artysci moga
stawac sie katalizatorami wspdtpracy spo-
tecznej i robi¢ to, czego nie sg w stanie
zrobi¢ sami politycy lub dziatacze spoteczni.
Artysci z doswiadczeniem socjoestetycz-
nym stajg sie niezastagpieni.

TZ: A czy sadzi Pan, ze w przysztosci
mogtyby powsta¢ instytucje, ktére nie
musiatyby przekonywa¢ do siebie $wiata
spotecznego i grup aktywistycznych, tylko
po prostu taczytyby w swojej dziatalnosci
sztuke i aktywizm spoteczny? Czy takie
zintegrowane instytucje artystyczno-spo-
teczne bytyby mozliwe i pozgdane?

KW: Pozgdane jest tgczenie ksztatcenia
artystycznego i waloréow estetycznych
z pracag badawcza oraz dziatalnoscig w sfe-
rze medidéw. Widze tutaj proste rozwigza-
nie na gruncie akademii, czyli potgczenie
wydziatéw projektowania z wydziatami

it's difficult for me to assess it—I think I'm
too tied to that earlier, heroic period. Ho-
wever, it seems to me that institutions
nowadays don't have much of a problem
with becoming involved in such activities.
A separate issue is how much of a fuss Cla-
ire Bishop's book Artificial Hells has made
in this field. In it, the author was extremely
critical of the social activities of museums
and galleries, which, in the name of having
a "good heart", supposedly forgot about the
real value and possibilities of art. Today, Bi-
shop dissociates herself from her earlier,
overly harsh assessments, as she has re-
alised that there is more room for ambitio-
us and deeper socially engaged art, rather
than projects which, as she argued, simply
replace art with social activity. She recogni-
sed what had previously eluded her, namely
that the role of artists has changed, and
they can be catalysts for dialogue between
official institutions and communities, they
can create situations where groups that
had never worked together before start to
work together to achieve certain goals. That
this has changed is evident at the annual
Creative Time Summit held in New York. So-
cially engaged projects are presented and
discussed there. They demonstrate very
clearly that artists can become catalysts
for social collaboration and do what politi-
cians or social activists cannot do alone. Ar-
tists with socio-aesthetic experience then
become indispensable.

TZ: And do you think that in the future
there could be institutions that would not
have to convince the social world and ac-
tivist groups, but would simply combine
art and social activism in their activities?
Would such integrated art and social insti-
tutions be possible and desirable?

KW: It's desirable to combine artistic training



mediow. Do czegos takiego doszto na Uni-
wersytecie Bauhaus w Weimarze, gdzie
pracowatem i bardzo dobrze sie to spraw-
dzito — studenci z obu wydziatéw duzo
sie od siebie nauczyli. Nie jest to jednak
tatwe, gdyz istniejg liczne podziaty insty-
tucjonalne, biurokratyczne, ministerialne,
a sytuacji nie utatwiajg tez rdznice $rodo-
wiskowe, odmiennos$¢ metod dziatania itd.
Jesli zas chodzi o stworzenie takiej zinte-
growanej instytucji artystyczno-spotecznej
od podstaw, czy nawet samo wymyslenie
jej koncepciji, to bytaby ono pozgdane pod
warunkiem, ze mozna by jg w kazdej chwili
rozwigzac¢ — mogtaby ulec zréznicowaniu,
rozbiciu i rozdzieleniu na nowe grupy za-
daniowe czy ruchy spoteczno-estetyczne.
Trwata instytucjonalizacja grozi skostnie-
niem. Nie martwmy sie tym, ze skostniate
i zhierarchizowane instytucje, ktére od-
dzielajg sie od swoich pierwotnych funkcji
oraz programow, ulegajg rozpadowi. Niech
znikng i powstang nowe. Jestem wiec za
tego rodzaju zintegrowanymi instytucjami,
ale nie jako rozwigzaniem totalnym, dobrym
na wszystko. | jeszcze jedna istotna spra-
wa: nie moze to by¢ integracja sztuki, nauki
i technologii dla samej integracji, bo wtedy
powstang twory ujednolicone, niezréznico-
wane wewnetrznie, ktore tatwiej bedzie pod-
porzadkowac palitykom i biurokratom. Takie
zintegrowane, miedzydyscyplinarne zespoty
i programy muszg mies¢ charakter zadanio-
wy, powinny powstawa¢ w odpowiedzi na
okreslong i ztozong sytuacje, a gdy przesta-
ng odgrywac swoja role, rozwigzywac sie
lub radykalnie zmienia¢. W przeciwnym razie
utong w neoliberalnej zupie.

and aesthetic qualities with research
work and media activities. | see a simple
solution here on the example of academia,
that is, to combine departments involved
in the study of design and the study of
media. Something like this happened at
the Bauhaus University in Weimar, where
| worked, and it worked very well—students
from both departments learned a lot from
each other. But it's not easy, because
there are many institutional, bureaucratic
and ministerial divisions, and the situation
is not made any easier by differences in
backgrounds, methods, etc. As for the
creation of such an integrated artistic and
social institution from scratch, or even the
mere invention of its concept, this would be
desirable provided that it could be dissolved
at any time—that it could diversify, break
up and split into new task groups or
socio-aesthetic movements. Permanent
institutionalisation risks ossification. Let's
not worry about ossified and hierarchical
institutions that separate themselves from
their original functions and programmes
disintegrating. Let them disappear and new
ones emerge. I'm in favour of these kinds
of integrated institutions, but not as a total
solution that's good for everything. And one
more important thing: there cannot be an
integration of art, science and technology
just for the sake of integration, because
then we'll have homogenised creations,
undifferentiated internally, which will
be more under the control of politicians
and bureaucrats. Such integrated,
interdisciplinary teams and programmes
must be task-oriented, responding to
a specific and complex situation, and
dissalving or radically changing when they
cease to play their role. Otherwise, they will
drown in the neoliberal soupbowl.
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Publiczne projekcje Krzysztofa Waodiczki
zazwyczaj intepretowane sg przez pry-
zmat analizy krytycznej, a to ze wzgledu
na liczne wywiady artysty, w ktérych na-
wigzuje on do catego wachlarza probleméw
wspotczesnego swiata. Jednak mozna
w poruszanych przez niego problemach
dostrzec takze wage poczucia skali i pro-
porcji. W moim tekscie sprébuje naswietlic
nieco te formalng perspektywe, w ktérej
mniej chodzi mi o znaczenie i interpretacje,
a bardziej o kwestie formy z jej aspektami
precyzji i obliczalnosci. Omowie zatem naj-
pierw pojecie skali, a nastepnie wynikaja-
ce zen relacje miedzy réznymi systemami
skalowania. Aby przeanalizowac¢ powigzania
migdzy tymi skalami, postuze sie koncepcjg
interskalarnosci.

W ninigjszym wywodzie wykaze, ze pu-
bliczne projekcje Wodiczki opierajg sig na
wielorakich systemach skalowania. Rdznig
sie one ze wzgledu na medium i inaczej
sq zwigzane z rzeczywistoscig, a obejmu-
jg skale architektoniczne, fotograficzne
i mapujace. Skale te sktadajg sie na wie-
lopoziomowy uktad skalarny umozliwiajgcy
retoryczng argumentacije.

Aby powstata skala, dwa rdzne plany mu-
szg zostac¢ zestawione w precyzyjnym lub
matematycznym stosunku do siebie. Plany
te to zazwyczaj rzeczywistos¢ i rozmaite
media przedstawiajgce wyobrazenia rze-
czywistosci. Skala (z tac. scala, czyli 'dra-
bina' lub 'schody’) oznacza pomiar, ktéry
odnosi rzeczywistos¢ do jej wyobrazenia
i vice versa — mozna przeciez dokonac¢ rzu-
tu systemu wyobrazen na rzeczywistosc.
W medialnych zaposredniczeniach prze-
jawiajg sie rozmaite skale: skala rysunku
projektu architektonicznego, skala obrazu
fotograficznego czy skala mapy. W niekto-
rych z tych systemdéw skalowania rzeczy-
wistos¢ mierzy sie za pomocg skali ciata
lub tez miarami pierwotnie zaczerpnigtymi

Krzysztof Wodiczko has pointed out con-
temporary problems in his public projections
and numerous interviews. Across them, the
importance of a sense of scale and propor-
tion can also be seen. In this text | shed
light on such formal perspectives, ones
not inhabited by meaning and interpretabi-
lity, but rather by form. I discuss notions of
scale and the relationships between the va-
rious scaling systems defined, using as an
analytical tool the concept of interscalarity.

As | will demonstrate, there are multiple
scaling systems in Wodiczko's Public pro-
jections. They are peculiar to the various
media used and their relationship to reality,
and include architectural, photographic and
mapping scale. These scales are set into
a complex scalar system that makes his
rhetorical arguments possible.

To create a scale, two distinct surfaces
must be set in precise, or mathematical, re-
lation to one anather. These are commonly
reality and a media in which reality is been
represented. Scale (Lat. Scala; 'ladder' or
'stairway’) is a measurement that relates
reality to its representation and vice versa.
Various scales are used in media transfer:
the scale of architectural project drawing,
the scale of the photographic image, the
scale of the map. In some of these scaling
systems, we measure reality by means of
the scale of body, or by measures that ori-
ginally were related to the body's measu-
rements. Yet, scales are also used when
constructing a building from a plan, when
projecting a photograph onto paper, when
using a map for understanding the scope
of events.

The function of scale originated with the
use of the body as a measuring instrument
(as in anthropometry); one of the best
known is the ancient Roman measurement
system, still in use today. Riggsby names
them: 'principally the pes (‘foot"; just short



z proporcji ciata. Jednakze skal uzywa sie

réwniez po to na przyktad, aby wznies¢ bu-
dynek na podstawie projektu, przenies¢ fo-

tografie na papier lub poja¢ pewien zakres
wydarzen, siegajac po mape.
U zarania funkcjonowania skali ludzie

postugiwali sie ciatem jako narzedziem po-
miarowym (jak np. w antropometrii). Do naj-
wczesniejszych przyktadéw nalezy choc-

by starorzymski system miar, ktéry nadal
pozostaje w uzyciu. Wylicza je Andrew
Riggsby: ,do gtéwnych zaliczaty sie: pes
('stopa' liczgca nieco mniej niz 300 mm [12

cali]), jej konkurujgce jednostki (uncia i di-

gitus, czyli odpowiednio 1/12 i 1/16 stopy),
cubitus (440 mm [17 calil), passus (‘krok’
- niemal 15 m [5 stoép]) oraz rzymska ‘mila’
(milia [passuum] — 1,5 km [1 m]). Wyraznie

widag¢, ze skala jest najwazniejszym wyrdz-

nikiem, cho¢ oczywidcie istniejg tez inne"'.

Zastosowanie takiego przeliczania proporcji
miato wptyw na architekture i planowanie

przestrzenne. Poczawszy od okresu hel-
lenistycznego? na wiasciwym zastoso-
waniu skali opierat sie precyzyjny witru-

wianski system pomiarowy uzywany do
przektadania dwuwymiarowych projektéw

na trzywymiarowe obiekty rzymskiej ar-

chitektury. Pomiary oparte na proporcjach

ciata powszechne byty w mierzeniu rzeczy-

wistosci oraz przeksztatcaniu jej w formy
dwuwymiarowe, a takze w odwrotnych

dziataniach, czyli w odwzorowywaniu pla-

néw na rzeczywistose.

Poza architekturg rzeczywistosé¢ rzu-
tuje sie na ptaskg powierzchnig i odwrot-

nie na dwa sposaoby: w pejzazach, ktare
przenoszg perspektywe na rzeczywistose,
oraz w mapach, ktore jg odwzorowujg. Te
dwa rodzaje transferu czgsto nazywa sig

1 MA. Riggsby, R. Metrology, Oxford Classical Dictiona-

ry, 2021, https:/doi.org/10.1093/acrefore/9780199381135.013.8639.
2 JR. Senseney, Scale, Architects, and Architectu-
ral Theory, [w:] A Companion to Greek Architecture, red. MM,
Milles, John Willey & Sons, 20716.

of 300 mm (12 in.), competing subdivisions
(the uncia and digitus, 1/12 and 1/16 of the
pes, respectively), the cubitus (440 mm (17
in.), passus ("pace”; almost 1.5 m (5 ft)), and
the Roman "mile" (milia [passuum]; 1.5 km
(1'm)). Scale is clearly the most important
discriminant, but there are others'." Imple-
mentation of this calculation of relations
had an effect on architecture and spatial
planning. Since the Hellenistic period 2, the
correct use of scale in the transfer of two-

-dimensional projects to three-dimensional

objects has been employed in Roman ar-
chitecture by a precise Vitruvian system
of measurement. Measurement of the body
evolved into measuring reality and its preci-
se transfer of reality onto two-dimensional
forms, as well as in the opposite direction—
from plan to reality.

In addition to architecture there are
two other ways of mediating reality onto
a flat surface and back: landscapes, which
project the interpreter's perspective onto
reality, and maps, which project it. These
two transfers are often referred to as the
painterly perspective and geographic pro-
jection®. Chorography and geography, disci-
plines centred on landscapes and maps, are
two distinct spatial descriptions of Western
culture defined by perspectivism and pro-
jectionism. Although scale appeared during
the Renaissance, it was not widely used
until the 17th and 18th centuries*, when
maps and landscapes were merged into
a more accurate representation of reali-
ty, which eventually led to the invention
of photography. Photography unified both

ompanion to
3 Chris Lukinbeal, "Scale and its Histories", Yearbook
of the Assaciation of Pacific Coast Geographers 2018, no. 78,
pp. 15-27.
4 Ibid.
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perspektywag malarskg i rzutowaniem
geograficznym?. Chorografia i geografia,
czyli dyscypliny zajmujace sie krajobra-
zem i mapa, stanowig dwa swoiste ujecia
przestrzenne zachodniej kultury, ktérych
0$ wyznaczajg perspektywizm i projekty-
wizm. Chociaz skala pojawita sie w rene-
sansie, powszechnie zaczeto jg stosowac
dopiero w wiekach XVII i XVIII%, scalajac
mapy i pejzaze w doktadniejsze wyobraze-
nia rzeczywistosci, co utorowato droge do
wynalezienia fotografii. Fotografia bowiem
tgczy w sobie obie skale — techniczng i in-
terpretacyjng.

Fotografia zatem dysponuje $rodkami
technicznymi osadzonymi w naukowej
praktyce metrologii, ktére znajdujg zasto-
sowanie w fototopografii, ikonometrii, me-
trofotografii i miernictwie fotograficznyms®.
Ze wzgledu na ich wielorakie zastosowania
skale sg istotnym aspektem wspotczesnej
analizy fotograficznej®, tearetyk filmu, Pa-
trick Maynard, jako pierwszy poddat doktad-
nej analizie skale wystepujgce w fotografii.
W swoim eseju Przestrzen i czas w foto-
grafii, wyréznit on trzy typy skal przestrzen-
nych: skale odstepowa (np. plany blizsze
i dalsze), skale porzadkows (np. lewa/pra-
wa, gora/dot czy tyt/przéd) oraz skalg no-
minalng (np. liczebnos¢ elementow)’. Tak
jak dzieje sie to w geometrii rzutowej, kazda
Z nich przenosi pewng ceche relacji z fizycz-
nej rzeczywistosci na ptaska powierzchnie.
Poniewaz obrazy fotograficzne nisodmiennie
uzaleznione sg od skal zaréwno w aspek-
cie rejestracji, jak pod wzgledem rozmiaréw,
Andrew Fisher w Photographic Scale (Skala
fotograficzna) przeprowadzit przestrzenne
S—ChLukmbea\, Scale and its Histories, ,Yearbook

of the Association of Pacific Coast Geographers" 2016, nr 78.
4 Ibidem.

5 Wilder, 2009.
6 Parikka & Dvorak 2020
7 P. Maynard Patrick, Przestrzeri i czas w fotografii:

percepcja dziata w dwie strony, [w:] Fotografia i folozofia. Ese-
Jje o pedzlu natury, red. S. Walden, Universitas, Krakow 2008,
s. 224-25

Krzysztof Wodiczko, Neue Hofburg, Heldenplatz, Wieden,
Austria 1998, Wiener Festwochen, 1988, dzieki uprzejmosci
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scales—technical and interpretative.

Given that photography has technical me
asures, it has been incorporated—and early
on served in the development of the auto-
nomous metering system (which includes
scales or ratio relationship)—into the scien-
tific practice of metrology, which is used in
phototopography, iconometry, metrophoto-
graphy, and photographic surveying®. Given
its numerous applications, scales are an es-
sential aspect of the analysis of contempo-
rary photography?®. In his '‘Scales of Space
and Time in Photography’, film theorist Pa-
trick Maynard was the first to analyse the
scales used in photography’. He recognized




analizy obrazéw sktadajgcych sig na fun-
dament fotograficznej teorii skali®. Badania
te sktonity Fishera do wniosku, ze ptyta
fotograficzna to pewnego rodzaju struk-
tura ontologiczna. | rzeczywiscie, o skal
w fotografii decydujg dwa rodzaje socze-
wek (wybrane w aparacie obiektywy minia-
turyzujgce rzeczywistosc¢ oraz obiektywy
powiekszalnika, ktéry zwieksza rozmiar ne-
gatywu, na przyktad teleobiektyw czy ma-
kroobiektyw). Swoje rozwazania Fisher pod-
sumowat stwierdzeniem, ze: ,kazde zdjecie,
w jakiejkolwiek skali sie je robi, oglada lub
analizuje, kryje w sobie mnogos¢ innych
stosunkdéw i materiatéw ujetych w ska-
lach, ktore, mozna by powiedzie¢, spiralnie
kurczg sie i rosna, siegajgc do wewnatrz
i na zewnatrz, a przez to umozliwiajg, a jed-
noczesnie naruszajg dang postac obrazu
i j|ego mozliwe zastosowania"®.

Zasada skalowania najwyrazniej prze-
jawia sie obecnie w obrazach usieciowio-
nych, w odniesieniu do ktorych Fisher za-
uwaza, ze ,skalowalnos¢ jest zasadnicza
cechg obrazéw w sieci'®. W sieci zas ob-
razy przenikajg sie z mapami, scalajac dwa
systemy skal. Wraz z nadejsciem ,zwrotu
przestrzennego" wywaotanego zespoleniem
fotografii i map, stanowigcych poprzednio
dwa odrebne systemy skalowania, geogra-
fowie rowniez nabrali bardziej krytycznego
dystansu do zagadnienia skali na pozio-
mie teoretycznym. Zdaniem Chrisa Lukin-
beala szczyt tak zwanej ,wielkiej debaty
wokot skali' przypadt na lata 1990-2010",
co uswiadamiato jej znaczenie dla syste-
mow geoinformacji, w ktérych skala jest
okreslana przez uzytkownika, a nie trwale
ustalona, oraz dla geografii spoteczno-eko-
nomicznej, gdzie stuzy do klasyfikowania

8 A. Fisher, Photographic Scale, Philosophy of
Photography 2012, vol. 3, nr 2.

9 Ibidem, s. 314.

10 Ibidem, s. 312.

1 Ch. Lukinbeal, op.cit.

three types of spatial scales: interval scale
(e.g., near and far planes), ordinal scale (e.g.,
left and right, up and down, front and back),
and nominal scale (e.g., element count) &
As in projective geometry, each of these
transfers the quality of relationships from
physical reality to a flat surface. Drawing
on the fact that photographic images are
necessarily determined by their scales,
both in recording and in size, Andrew Fisher,
in his 'Photographic Scale'®, analysed spa-
tial descriptions of images, and his analysis
formed the cornerstone of the photographic
theory of scale. Indeed, the scale of reality
in photography is determined by two types
of analogue lenses (one present in came-
ra lenses that miniaturize reality and the
other in lenses that enlarge an image, e.g.
telephoto and macro lenses). He concluded
that: "each photograph, at whatever scale
is made, encountered or addressed, harbors
within it a plethora of other scaled relations
and materials of scale that, so to speak, spi-
ral upwards and downwards, towards and
outwards to enable and to impinge upon
what image is and how it can be used™".
Today, use of the scaling principle is most
apparent in the networked image, for which
Fisher notes that 'scalability is a fundamen-
tal characteristic of images in the network'™,
It is there, on the network, that images are
merged with maps, merging two systems of
scale. With the advent of the 'spatial turn,’
provoked by the merging of photographs
and maps as two distinct scaling systems,
geographers have also become more criti-
cal of the topic of scale on the theoretical
level. Thus, Lukinbeal identifies the period
between 1990 and 2010 as the height of

v Fisher, "Photographic Scale". Philosophy
of Photography 2012, vol. 3, no. 2.
10 Ibid., 314
T Ibid., 312



i porzgdkowania. Lukinbeal przywotuje
takze klasyczng publikacje na temat skali,
Scale in Remote Sensing and GIS (Skala
w teledetekcji i systemach informacji geo-
graficznej)?, ktéra wyszczegolnia cztery
maodalnosci skali: relacje kartograficzne Iub
odlegtasci, relacje geograficzne lub prze-
strzenne, relacje operacyjne lub proceso-
we oraz rozdzielczos¢ obrazu™. Wiekszose
z nich ma wptyw na nasze zycie.

Od kiedy fizyczny swiat zaczeto przed-
stawia¢ na ptaskiej powierzchni, skale sto-
sowano w urbanistyce, rozrézniajgc przy
tym powigzane ze sobg poziomy plano-
wania: regionalne plany strategiczne, pla-
ny subregionalne lub okregowe oraz plany
lokalne™. Skalowanie planow lezy w gestii
sygnujacych je witadz, ktére tworzg hierar-
chiczng strukture od organdw lokalnych
przez regionalne do panstwowych. Jed-
nakze wybdr skali nie jest sztywno usta-
lony i mogg nart wptywac miejscowe uwa-
runkowania historyczne™. Zastosowanie
skali jako systemu pomiaru terytorialnego
w rozumieniu Lukinbeala wyraznie widac
w dzisiejszych sposobach pojmowania
i wizualizacji probleméw ekologicznych™,
czego swiadectwem jest ,poczucie ska-
li"”. Spostrzezenie to odnosi sig przede
wszystkim do ekologii przyrody, lecz moz-
na rozciggnac je réwniez na ekologie spo-
teczna. Poza waznym migejscem w ekologii,
skala okazata sig réwniez istotnym pojeciem
w socjologii. Poczgwszy od lat 70. XX wieku

12 Scale in Remote Sensing and GIS, red. D.A. Quat-
trocchi, M.F. Goodchild, Routledge, London 1997.

13 Ch. Lukinbeal, op. cit., s. 18.

14 Zob. LA Stein, Planning scale: Comparative

Urban Land Use Planning, Sidney University Press, Sidney
2017.

15 Ibidem.

16 Zob. SAA. Levin, The Problem of Pattern and Scale
in Ecology, Ecology 1992, val. 73, nr 6.

17 Zob. G. West, Scale. The Universal Laws of

Growth, Innovation, Sustainability, and the Pace of Life in
Organisms, Cities, Economies, and Companies, Penguin Books,
New York 2017, T. Clark, Derangements of Scale, [w:] Telemor-
phosis. Theory in the Era of Climate Change, red. T. Colen,
Open Humanities Press, 2010.

the so-called large 'scale debate, noting its
significance for GIS science, in which scale
is not fixed but rather determined by the
user, and human geography, where serving
in classification and ordering. He also refers
to the scale classic—'Scale in Remote Sen-
sing and GIS' by Quattrochi and Goodchild™,
which defines four modalities of scale: car-
tographic or distant relations, geographic or
spatial relations, operational or processual
relation, and resolution of the image™. Most
of these actually have an impact on real life.

Since the real world was first
presented on a flat surface, scale has
also been implemented in urban planning,
distinguishing regional strategic plans,
sub-regional or district plans, and local
plans®. Plans are scaled according to the
issuing authority, which is hierarchical,
including local, regional, and state level.
However, scale selection is not fixed and
may be influenced by regional history’,
The apparent use of scale as a system for
measuring territary, as defined by Lukinbeal,
is evident in today's understanding and
visualization of ecological problems”, as
evidenced by the 'sense of scale'®. Yet,
it can also be expanded to include social
and natural ecology. In addition to its
importance in ecology, scale has gained
importance in social studies. Since the
1970s, social programming has become
necessary, with systems of organization

12 Lukinbeal, "Scale and its Histories'
13 D.A. Quattrocchi, M.F. Goodchild, eds., Scale in
sing and GIS (London: Routledge, 1997)
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Krzysztof Wodiczko, Pomnikoterapia / Monument Therapy, fot. / photo Sebastian Madejski, 2005, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki /

Zacheta National Gallery of Art, zacheta.art.pl, Creative Commons CC BY-NC-ND 3.0

programowanie spoteczne uznano za ko-
niecznose, przy czym na organizacjg i kon-
trole jego systemu poczesny wptyw miata
filozofia strukturalizmu™. Susan Gal postu-
zyta sie analizg skali w swoim opracowa-
niu dotyczgcym spotecznego i politycznego
programowania projektéw ideologicznych,
wprowadzajgc w tym kontekscie pojecie
Jnterskalarnosci" oznaczajgce ztozong
strukture relacyjng, w ktorej skala funkcjo-
nuje jako tryb poréwnan w skalowaniu ide-
ologicznym'™. Odwotujac sig do rozmaitych
systemow skalowania, Gal pokazata, jak
rozmaite ideologiczne dziatania manipulu-
jg rozmiarem problemdw, umniejszajac lub
wyolbrzymiajgc ich znaczenie zaleznie od
potrzeb danego programu ideologicznego.

18 Zob. Ch. Collinge, Flat Ontology and the Decon-
struction of Scale. A Response to Marston, Jones and Wo-
odward, Transactions of the Institute of British Geographers.
New Series 2006, vol. 31, nr 2.

19 S. Gal, Scale-making. Comparison and Perspective
as Ideological Projects, [w:] Scale. Discourse and Dimensions
of Social Life, University of California Press, California 2016.

and regulation being heavily influenced
by the philosophy of structuralism™®. Gal
analysed scale in relation to the social
and political programming of ideclogical
projects?. In this analysis she introduced
the concept of 'interscalarity,” which is
defined as a complex relational structure
in which scale functions as a mode of
comparison in ideological scaling. Referring
to various systems of scaling, Gal has
shown how ideology resizes problems by
showing them to be smaller and amplifies
meanings to boost an ideological agenda.
All of these nations of scale can be ob
served in the public projections of Krzysztof
Wodiczko. His Public Projections (19871-pre-




Wszystkie te koncepcje skali znajdujg
swoje odbicie w publicznych projekcjach
Krzysztofa Wodiczki. W swojej serii pu-
blicznych projekcji (od 1981 roku) Wodiczko
siega po roznorakie systemy skalowania,
jak choc¢by te wdrazane w planowaniu
architektonicznym czy niezbedne w reje-
stracji i projekcji fotograficznej. Ponadto
cykl projekcji odzwierciedla réwniez skale
spoteczne oraz wszystkie te réznorodne
skale — budowli, obrazu, spotecznych i poli-
tycznych zjawisk itd. — oddziatujg na siebie
wzajemnie, wchodzac ze sobg w ztozone
relacje.

Projekcje publiczne

Publiczne projekcje to cykl wizualnych
interwencji Krzysztofa Wodiczki, ktére za-
wtaszczajg miejskie przestrzenie, budynki
i pomniki, aby ujawni¢ wyparte historie
i przetamac przemilczenia?®, Cele te osigga-
ne sg na wiele sposobdéw, przede wszyst-
kim dzieki wyjsciu poza zamknietg prze-
strzen wystawienniczg z jej zwyczajowa
publicznoscia i w rezultacie projekcje prze-
mawiajg do przypadkowych przechodnidw
w miejskim srodowisku. Kolejnym srodkiem
oddziatywania jest bezposrednie przestanie
fotograficzne i wideo, ktére czesto przybie-
ra posta¢ dokumentalnego $wiadectwa
w pierwszej osobie liczby mnogiej lub oso-
bistego oredownictwa na rzecz danej grupy
spotecznej. Przekraczajgc granice prywat-
nego jezyka swiadectwa i jego publiczne-
go zaposredniczenia, historie ukazywane
w praojekcjach sg rowniez wizualnie poru-
szajgce, a to za sprawg szczegodlnej precy-
zji, z ktorg osobista narracja powiekszona
zostaje tak, ze wchtania szersze zagadnie-
nia spoteczne, zas obecnos¢ mowigcego
zyskuje gigantyczne rozmiary i stapia sie

20 Publiczne projekcje: https/www.krzysztofwo-

sent) implement various scaling systems,
including those of architectural planning,
photographic recording and projection. They
also map social scales. In addition, these dif-
ferent scales—of the building, of the image,
and of social or political phenomena—are
situated in complex relationships with one
another.

Public projections

Public Projections is a series of visual in-
terventions by Krzysztof Wodiczko that
appropriates urban spaces, buildings, and
monuments to reveal suppressed stories
and break up the silence?. They do so in
many ways, primarily by getting out of the
limited gallery space and its audience, and
addressing accidental passers-by in the
urban environment, and also by means of
direct photographic or video messages,
often a documentary, first-person plural te-
stimony, or a personal advocation in front
of a social group. Crossing the line between
the private speech of the testimony and
its public mediation, these stories are also
visually compelling, as they are very precise
in the way that not only a personal narra-
tive is expanded to a larger social question,
but also that speaker's presence is made
gigantic and related to monumental archi-
tecture, becoming part of it.

Many of Wodiczko's backdrops for his pu-
blic projections are pieces of classical archi-
tecture, while others are oversized political-
ly representative sculptures that belong to
the same visual order, one which derives
its history from grounding and legitimizing
the European narrative: Roman history. This
includes the 19th-century peristyle type of
the market square in Wroctaw, the Zacheta
National Gallery of Art in Warsaw, the early

diczko.com/public-projections. Zob tez K. Wodiczko, Krzysztof
Wodiczko / Public projections, ,October' nr 38, 1986, s. 3-22.
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z monumentalng architektura, stajgc sie jej
czescia.

Jest tak, poniewaz ttem dla wielu publicz-
nych projekcji Wodiczki sg wybrane okazy
klasycznego budownictwa, a dla innych po-
wszechnie rozpoznawalne wielkie pomniki
0 politycznym znaczeniu, ktdre przynalezg
do tego samego wizualnego porzgdku za-
kotwiczonego w historii starozytnego Rzy-
mu, ktéra daje korzenie europejskiej narraciji
i uprawomocnia jg. Do porzadku tego zali-
czy¢ mozna dziewigtnastowieczne budow-
le, na przyktad wzorowany na perystylu
dziedziniec we Wroctawiu i warszawskag
Narodowa Galerie Sztuki ,Zacheta" czy tez
wzniesiony na poczatku XX wieku na pla-
nie swigtyni greckiej londynski South Africa
House, Memarial Hall w Dayton w stanie
Ohio, replike Panteonu w Massachusetts
Institute of Technology, tuk Pamigci na
brooklyniskim placu Grand Army Plaza imi-
tujgcy rzymskie tuki, a takze budynki na-
sladujace pdzniejsze klasyczne style, na
przyktad neorenesansowy gmach Biblioteki
Publicznej w St. Louis. Wszystkie te budow-
le z przetomu XIX i XX wieku cechujg sig
klasycznymi starorzymskimi proporcjami
i architektonicznym stylem opartym na ska-
lach systemu witruwianskiego, ktéry z kolei
bazuje na skali ludzkiego ciata. Osiggniecia
Cesarstwa Rzymskiego w dziedzinie bu-
downictwa, do ktérych nalezato wynalezie-
nie betonu i wynikajgca z tego mozliwosc¢
wznoszenia budynkow w tak zwanym kla-
sycznym greckim stylu na znacznie wiek-
szg skalg, staty sie wkratce wyznacznikami
imperialnej potegi. Nic wiec dziwnego, ze
w imperialnych projektach Europy i Zacho-
du nasladowano i podrabiano kolosalne
architektoniczne proporcje starorzymskie —
chwyt ten stosowano poczgwszy od Karo-
la Wielkiego przez neoklasycyzm, faszyzm,
nazizm az do Stalina.

W projekcjach Wodiczki wszystkie te tuki

20th-century South Africa House in Lon
don made on the model of a Greek Temple,
Memorial Hall in Dayton, Ohio, a sort of repli-
ca of the Pantheon at the Massachusetts
Institute of Technology, and the Roman-
style Memorial Arch at Grand Army Plaza,
Brooklyn, but also replicas of later classic
styles, such as the neo-Renaissance buil-
ding of the Central Library in St Louis. All
of these structures from the late 19th and
early 20th centuries exhibit classic Roman
proportions and architectural styles, sca-
led on the Vitruvian system, itself scaled
on the body. The architectural endeavors
of the Roman Empire, which included the
invention of concrete and the consequent
ability to build on a much larger scale in
what is known as the Classic Greek style,
became synonymous with imperial power.
Thus, it is no wonder that European and
Western imperial projects have imitated and
faked colossal Roman architectural propor-
tions, beginning with Karlo the Great, Neo-
classicism, Fascism and Nazism, and Stalin.

These triumphal arches, celebrating im-
perial victory, self-standing columns, and
colosseums in Wodiczko's projections all
serve as backdrops for personal narratives
describing one's own segment in world hi-
story through the presence of the human

Krzysztof Wodiczko. Projekcja w Tijuanie / Tijuana Projection,

fot. / photo Krzysztof Wodiczko, 2001



tryumfalne opiewajgce imperialne zwycig-
stwa, obeliski i kolosea stuzg za tto dla
osobistych narracji relacjonujgcych jed-
nostkowy wycinek historii powszechnej
dzieki obecnosci ludzkiego ciata. Omawiajgc
to przeniesienie, Wodiczko pisze: ,Chodzito
mi 0 sposob, w jaki media przeobrazajg te
zdjecia i ludzi w pamniki. Chaodzito mi tez
0 sposob, w jaki buduje sie gmachy i czs-
sto fotografuje ich fasady — tak, zeby uwy-
pukli¢ ich symetrie, a w rezultacie pokazac
ludzkg twarz oraz site instytucji. Neoklasy-
cyzm przypomina nasze ciata, bo taka jest
jego celowa morfologia. Pytaniem, na kto-
re zawsze musiatem sobie odpowiedziec,
byto to, do jakiego stopnia upodobni¢ obraz
i budynek — te dwa réwnolegte ciata — i jak
bardzo je przeksztatcic'?,

Jedng z prac, w ktdrej ciato wigze sie
z budowlg, jest na przyktad Projekcja w Ti-
juanie (2001) wyséwietlona na gmachu Cen-
trum Kultury w Tijuanie??, a konkretnie na
kopule kina Omnimax zbudowanego w 1982
roku wedtug projektu Pedra Ramireza Va-
zquesa i Manuela Rossena Morrisona. Wne-
trze Centrum, ktdére czesto nazywane jest
pitkg" (la bola) ze wzgledu na swoj charak-
terystyczny ksztatt kuli, w zamysle stuzy¢
ma do panoramicznych projekcji. Wodiczko
jednak wyswietlit swoje wideo na jego ze-
wnetrznej powierzchni, a nie na wewnetrz-
nych scianach. Wideo przedstawiato gtows,
ktora pokrywata sie z kulg w skali 11z bu-
dowlg, a zarazem byta nieproporcjonalnie
wyolbrzymiona w poréwnaniu z rzeczy-
wistg wielkosciag ludzkiej gtowy. Ogrom-
ne mowigce gtowy pojawiajg sig réwniez
w A House Divided (Podzielony dom) Wo-
diczki z roku 2020, zas makroujecie oczu
wystepuje w The New Mechelenians (Nowi
mechelericzycy, 2012), a jest to jedynie

21 K. Wodiczko, Critical vehicles: Writings, Projects,
Interviews, MIT Press, London 1999, s. 84.
22 Zob. Krzysztof Wodiczko, https://www.krzysz-

tofwodiczko.com/public-projections#/new-gallery-79/.

body. Wodiczko writes on this transfer:

" dealt with the way the media turns
those photographs and people into monu-
ments. | also dealt with the way buildings
are constructed and the facades are often
photographed, by emphasizing their sym-
metrical features to show a human face
and the force of the corporate body. Neoc-
lassicism resembles our bodies because it
is deliberate morphology. The question was
always how far | should go with the similari-
ty between the image and the building—be-
tween these two parallel bodies—and how
much should | alter them.

One artwork relating the body and ar-
chitecture is the Tijuana Projection (2007),
made on Tijuana's El Centro Cultural. This
projection is based on the architectural de-
sign of the dome of the Omnimax Cinema,
built in 1982 and designed by Pedro Ramirez
Vazques and Manuel Rossen Morrison. The
hall, which has the shape of a complete
sphere and is also referred to as a ball (la
bola), is designed for interior panoramic
projection. However, Wodiczko projects his
video on the exterior rather than the inte-
rior surface. The image projected is of that
of a head, thus defining the shape of the
ball, with the head projected in a 111 me-
asure to the architecture, and thus being
grossly exaggerated in scale in comparison
to the actual size of a head. Massive talking
heads also appear in Wodiczko's A House
Divided (2020) and a macro shot of eyes
from The New Mechelenians (2012), and
these are just a few examples of how the
human body is used to measure architec-
ture in large scales. Body here is related to
architecture, but also architecture to the
body. The author himself notes, in regard
to the relationship of bady to architecture,
defining back architecture as a body itself;

"We are looking at the multiple sites of its
body, and at the shapes of its external or-


https://www.krzysztofwodiczko.com/public-projections#/new-gallery-79/
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garstka przyktadow wykorzystania ludzkie-
go ciata w mierzeniu architektury na wielkg
skale. Ciato powigzane jest z architekturg
i odwrotnie, architektura powigzana jest
z ciatem. Wspomina o tym sam twdrca, mo-
wigc o relacji migdzy ciatem a architekturg
i opisujac zwrotnie architekture jako ciato:

,Patrzymy na jej ciato z wielu réznych
stron, patrzymy na ksztatty jej zewnetrz-
nych organdw: kolumnady, portyki, kaputy,
dachy hetmowe, tuki, kolumny, pilastry, fron-
tony, schody, drzwi, okna... Zauroczeni jej
wygladem, zaczynamy krazy¢ wakoét nigj' .

W tym przeniesieniu, poza zwielokrotnio-
nymi rozmiarami, gtowa w rzucie na kulistg
powierzchnie EI Centro Cultural wydaje sie
by¢ okrgglejsza niz w naturze. Efekt taki
jest skutkiem nie tylka samej projekcji, ale
tez znieksztatcenia wynikajgcego z zasto-
sowania obiektywu fotograficznego. Moz-
na powiedzie¢, parafrazujgc Lukinbeala, ze
perspektywa przebija projektywizm. Tech-
nologia deformuje rzeczywistos¢, a takze
zmienia jej wymiary. W wielu przypadkach
projekcje intymnych wyznan przed niewiel-
kg kamerg i rozmowa kierunkowa z kame-
rzystg ukazujg, jak skromne medium pote-
guje sig, osiggajgc efekt kinowy na wielkg
skalg. Od 35-milimetrowych negatywaw
do wielometrowych projekcji, od uktadow
scalonych kamery do wielkich wyswietla-
nych obrazow, od niewielkiego atelier do
rozlegtych otwartych przestrzeni, obrazy
zmieniajg rozmiar i dostosowujg sie do im-
perialnej potegi swojego tta.

Natomiast dwie skale operacyjne — skala
ciato-architektura i skala obraz-architek-
tura — zestawione zostajg ze sobg i two-
rzg nowgq skale. Spojrzmy na przyktad na
liczne historie opowiadane réwnoczesnie
w publicznej projekcji Bezdomni: Place des

23 K. Wodiczko, Projekcje publiczne, [w:] Krzysztof
Wodiczko. Sztuka domeny publicznej/Art of the public domain,
red. B. Czubak, thum. D. Coldman i M. Wawrzyniczak, Parstwowa
Galeria Sztuki Sopot, Sopot 2011, s. 154.

gans: the colonnades, porticos, domes, hel-
mets, arches, columns, pilasters, pediments,
stairs, doors, windows [...]. Attracted by its
appearance, we begin to gravitate around
its body.">?

Yet, in addition to its enormous size, in
this transfer, projected on a spherical sur-
face, the head appears more rounded than
it does in nature. This is due not just the
projection, but also to distortion of the
original photographic lenses. In this case,
perspective trumps projectionism, to pa-
raphrase Lukinbeal. Photographic technolo-
gy distorts but also resizes reality. In many
instances, projections of an intimate wit-
nessing of a small camera and conversation
with a cameraman demonstrate the medial
amplification of a small medium to a cinema-
tic-like effect on a grand scale. From 35mm
negatives to projections a few meters wide,
from small camera chips to large rendered
images, and from a small studio to a vast
open area, images are resized and adapted
to the imperial power of the backdrop.

Two operating scales—that of the body
and architecture—are set in relation in a va-
riety of ways. Take for example how mul-
tiple stories are told simultaneously in the
public projection Homeless: Place des Arts
(Place des Arts, Montreal, Quebec, 2014),
which was projected on the multilayered
facade of the Théatre Maisonneuve. The
top of the building is filled with projections
organized in a variety of ways. The projec-
tion consists of multiple scaled elements,
including a minorized social narrative pro-
duced on a large scale, an intervention in
urban space, the architecture of the object,
and a media intervention using a magni-
fied photographic or video image. Various
relations can be interpreted using May-

Nodiczko. Sztuka Domeny Publicznej / Art of
B. Czubak, trans. D. Coldman, N -
ia Sztuki w Sopo
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Arts (Place des Arts, Montreal, Quebec,
2014), wyswietlanej na wielowarstwowa
fasade Théatre Maisonneuve. Gaérng czesc
budynku pokrywajag projekcje zaaranzo-
wane na rozmaite sposoby. Na projekcje
sktada sig wiele skalowanych elementow,
w tym zmarginalizowana narracja spotecz-
na przedstawiona w wielkiej skali, interwen-
cja w przestrzeni miejskiej, architektura
obiektu oraz interwencja medialna powigk-
szonego obrazu fotograficznego lub wideo.
Zachaodzgce miedzy nimi wielorakie relacje
mozna interpretowac, siegajgc po zapropo-
nowane przez Maynarda rozréznienie na
skale odstepowe, porzadkowe i nominalne.
Obrazy sg bowiem organizowane w réz-
nych osiach — siegajg w gtab pola (skala
odstepowa), uktadajg sig w sekwencjach
liniowych wielu niewielkich obrazow (ska-
la porzgdkowa), a ostatecznie zgromadzo-
nych zostato dwudziestu méwcow, ktorzy
wytaniaja sig i znikajg w ciemnosci (skala
nominalna)?. Wszystkie te skale wskazujg
na jeszcze jedng, ukryty skalg, a mianowi-
cie skale spoteczna.

Na mozliwosé, ze formalne powigzania
elementow obrazu i architektury majg swo-
je polityczne odniesienia, wskazat juz Do-
uglas Crimp, pytajgc Wodiczke w rozmowie
dla czasopisma ,October” w roku 1986, czy
polityczny wymiar jest ,kluczowy dla [jego]
rozumienia relacji pomigdzy obrazem a ar-
chitekturg"?®. A skala ta nie przejawia sie
w tematyce, lecz w formie projekcji. W swo-
ich projekcjach Wodiczko udziela gtosu jed-
nostkom opowiadajgcym historie o ogdl-
niejszym znaczeniu: problemy uchodzcaw,
imigrantow, bezpanstwowcow, osdb bez

24 Zob. K. Wodiczko, Homeless: projection place Des
Arts, https://www.krzysztofwodiczko.com/public-projections#
homeless-projection-place-des-arts/.

25 D. Crimp, R. Deutsche, E. Lajer-Burcharth,

K. Wodiczko, Wywiad dla czasopisma ,October”. Z Krzysztofem
Wodiczka rozmawiajg Douglas Crimp, Rosalyn Duetsche i Ewa
Lajer-Burcharth, ttum. I. Ostrowska, [w:] Krzysztof Wodiczko.
Rozmowy i teksty krytyczne, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
2020, s. 60.

nard's definition of the scale as internal,
ordinal and nominal. Namely, images are
organized in terms of moving the depth of
the field, or the interval of organization, the
piling up of many small images in line, or
the ordinal scale, and finally, the piling up of
twenty speakers that are brought up and
pushed into the darkness?®. All of these po-
int to another, hidden scale — the social one.

The possibility that the formal relation-
ship between the elements of an image and
architecture manifests a political message
was posed by Douglas Crimp, who asked
if a political manifestation was "central to
your own understanding of the relationship
between image and architecture"®. And it
is not by the theme, but also the form of
the projection that this scale is manifested.
In his projections, Wodiczka gives voices to
individuals who are telling stories that are
global in scale: the problems of refugees,
immigrants sans papiers or illegals, per-
sons deprived of physical freedom or the
freedom of speech, prisoners, the urban
poor, low-wage warkers, homeless people,
soldiers or war veterans, disabled people,
women, hamosexuals, victims of violence or
abuse, victims of apartheid, victims of war,
drug addicts and HIV victims are all signifi-
cant in their actual scaope. The represented
bodies bring individual messages, but they
also speak up for the entire social group
that is underrepresented. If presented at all,
these narratives are typically presented in
the public media as individual and minor in
scope. They are often interpreted in terms
of literary symbolics, produced by the rheto-
ric of a double metonymic transfer. Like the
metonymic transfer between public space
and its peculiar urban symbolism, present

s: projection place
public-projec-

tions#/ho
24 Douglas Crimp, et al
Krzysztof Wodiczko", October 198

onversation with
38, pp. 23-51.
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dokumentéw, ludzi pozbawionych fizycz-
nej wolnosci lub walnosci stowa, wigznidw,
miejskiej biedoty, Zle optacanych pracowni-
kow, bezdomnych, zotnierzy lub weterandw
wojennych, 0séb z niepetnosprawnosciami,
kobiet, homoseksualistow, ofiar przemocy
i molestowania, ofiar apartheidu, ofiar wo-
jen, narkomandw i zarazonych wirusem
HIV nabierajg istotnosci w ich faktycznym
zakresie. Przedstawiane ciata niosg wpraw-
dzie indywidualne przestanie, ale przema-
wiajg tez w imieniu catej niedostatecznie
reprezentowanej grupy spotecznej. Narra-
cje takie zazwyczaj, o ile w ogole, prezentu-
je sie w mediach publicznych jako historie
jednostkowe lub o bardzo waskim zasiegu.
Czesto réwniez interpretuje sie je, siegajac
po symbolike literacka i retoryke podwajne-
go przeniesienia metanimicznego. Wizualne
projekcje moga réwniez postuzy¢ do pomia-
ru skal wtasnie jako metonimiczne przenie-
sienie miedzy przestrzenig publiczng a jej
swoistg symbolikg miejska wpisang w kon-
kretne miejsca lub budowle, ktdre stanowig
tto projekcji i wymiany znaczen.

Wyswietlane w projekcjach obrazy zysku-
ja proporcje budowli, a jak Wodiczko sam
wyjasnit w odniesieniu do Projekcji bez-
domnych, jego zamystem byto ,powigkszy¢
skale bezdomnych do skali budynku!"?.
Jednakze o ile obrazy architektoniczne,
rzezbiarskie i wideo, sg kwantyfikowalne,
o tyle obrazu spotecznego skwantyfikowac
sig nie da, istnieje on zatem zawsze w pro-
porcji. To prowadzi nas to rachunku skali
i pojecia interskalarnosci: proporcje ciata
i architektury mierzy sie jako proporcje ob-
razu do architektury, co nadaje znaczenie
temu konkretnemu ciatu.

Projekcje Wodiczki zasadzajg sie na ze-
stawieniu kilku systemow skalowania, po-
czawszy od klasycznej architektury i rzezby,

26 K. Wodiczko, Critical vehicles. Writings, Projects,
Interviews, MIT Press, London 1999, s. 56.

Krzysztof Wodiczko, Projekcja w Tijuanie / Tijuana Projection, fot.

/ photo Krzysztof Wodiczko, 2001

in the specific locations or monuments that

serve as a projection's backdrop, in exchan-

ges of meaning, visual projections can also

be used to measL

Images are blown to the scale of architec-
ture, as Wodizcko himself wrote, in explaining
his Homeless Projection, that his idea was
"to magnify the scale of the homeless to the

le of the building!"?®. Yet, while architec

Q

tural, sculptural, and video images are quan-
tifiable, the social image is not and exists in
proportion. This brings us to the calculus of
the scale and what defines inter-scalarity:
body to architecture as a measure, as well
as image to architecture, give meaning to
that particular body and its representation,

or Scale (Body: archite (architec-

ture: image) = scale (body: image)

Wodiczko's projections balance multiple




Krzysztof Wodiczko, Projekcja w Weimarze / Weimar Projection, fot. / photo Muzzafar Ali, 2016

ktére same mierzone sg w oparciu 0 sys-
tem pomiaru ciata zaburzony w przeskalo-
wanym obrazie na skutek rejestracji, przez
interwencje projekcji w przestrzeni publicz-
nej, az do rozciggniecia nagranego ciata na
nowg, monumentalng miare. System ten
dziata dzieki skomplikowanej matematyce
interskalarnosci, a w jego dziataniach za-
chodzg liczne konwersje w efekcie reje-
stracji obrazu, pomiaru i przeskalowaniu ar-
chitektury, a w korcu projekcji, przy czym
najbardziej ztozone skale — spoteczna i po-
lityczna — nadajg narracjom ,matych ludzi"
wielkie proporcje, ujawniajgc w ten sposdb
potezna skalg problemdw, o ktérych opo-
wiadajg
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Krytyka, wspétpraca, zmiana.
Teoria i praktyka designu Krzysztofa
Wodiczki

Critique, Collaboration and Change.
Krzysztof Wodiczko's Theory and Practice
of Design

Maciej 0zdg



Potrzebujemy sztuki do projektowania przemian
Zycia. Potrzebujemy artystow, by inspirowall,
kierowali i stwarzali warunki do partycypacyj-
nej i innowacyjnej sztuki i dizajnu, tworzonych
wspdlnie przez wszystkich. Potrzebujemy arty-
stow, ktdrzy pracujq z ludZzmi, a nie tylko dla
nich",

,Sam fakt, ze mozna cos zaprojektowac dla
potrzeb, ktére nie powinny istniec, jest pewng
sztuczkq, ktérej wygranie w tej beznadziejnej
w zasadzie sytuacji zaktada wyzwolenie przez
sztuke, poprzez poczucie humoru, poprzez pew-
ng metafore i odwrdcenie sytuacji”.

Zyjemy w $wiecie, ktdry jest nieustannie
projektowany. Zyjemy w $wiecie, w ktorym
jestesmy projektowani jako jednostki i spo-
teczenstwo. W swiecie tadnych, funkcjonal-
nych, utatwiajgcych codzienng egzystencig
przedmiotow i gadzetdw. W Swiecie atrak-
cyjnych, intuicyjnych, oferujgcych wciaga-
jace, ,bogate" dodwiadczenie interfejsow
i aplikacji. W swiecie przesigknietym ,dba-
todcig" o ,uzytkownika" — o jej/jego satys-
fakcjg, przyjemnos¢, komfort i bezpieczen-
stwo. Wspotczesny mainstreamowy design
na wszelkie sposoby stara sig sprawic¢, by
zycie uzytkownikéw byto nie tylko mnigj
problematyczne, ale takze, a moze przede
wszystkim, bardziej atrakcyjne i ekscytuja-
ce w bezpieczny, niezaktdcajgcy dobrego
samopoczucia sposob. W obowigzujgce;j
wspaétczesnie koncepcji kamercyjnego de-
signu odbija sie wizja swiata i cztowieka.
Design to nie tylko praktyka projektowania
przedmiotow, doswiadczen i uzytkowni-
kow. Design gtéwnego nurtu to filozofia
zycia, ideologia, swiatopoglad, sposob
rozumienia i ksztattowania rzeczywisto-
sci. Przedstawiajgc krytyczng analize tak

1 K. Wodiczko, Awangarda transformatywna. Mani-
fest terazniejszosci, ,Szum' 2016, nr 6 [suplement], s. 17.
2 Z Krzysztofem Wodiczka rozmawia Jaromir

Jedliriski, ,0dra" 1999, nr 1, s. 86.

'We need art to design the transformation of life.
We need artists to inspire, direct and design the
conditions for participatory, collaborative and
inventive people's art and design. We need ar-
tists to work with people and not only for them”.

‘The very fact that something can be designed
for the needs that should not exist is a trick,
playing which, in this basically hopeless situation,
implies a liberation through art, through a sense
of humour, through a metaphor and the reversal
of the situation”.

We live in a world that is continually be-
ing designed. We live in a world where we
are being designed as individuals and as
societies. We live in a world of pretty and
functional objects and devices that make
our daily lives easier—in a world of attrac-
tive, intuitive interfaces and apps that offer
engrossing and 'rich" experience; in a world
where ‘care’ for 'the user—for their satis-
faction, pleasure, comfort and security—
is pervasive. Contemporary mainstream
design leaves no stone unturned to clear
users' lives of any trouble and also, above
all perhaps, to make those lives more at-
tractive and exciting in ways that are safe
and do not disturb their psychological com-
fort. Today's concept of commercial design
reflects a certain vision of the world and
the human being. Design means more than
simply the practice of designing objects,
experiences and users. Mainstream design
also means a life philosophy, an ideology,
a worldview and a way of understanding
and shaping reality. In their critical analysis
of this concept of design®, Anthony Dunne

1 Krzysztof Wodiczko, "The Transformative Avan-
t-Garde: A Manif
(2014), doi.org/10 09528 2014.887253, p. 119.

2 "Z Krzysztofem Wodiczkg rozmawia Jaromir
Jedlinski," Odra, no. 1(1999
3 In the speculative c
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Krzysztof Wodiczko, Laska Tutacza / Alien Staff, dzieki uprzejmosci Fundacii Profile / courtesy of the Profile Foundation, 19921997

rozumianego designu®, Anthony Dunne
i Fiona Raby* wskazujg kolejno jego wy-
znaczniki: afirmatywne podejscie do za-
stanej rzeczywistosci, nastawienie na
formutowanie praktycznych problemoéw
i dostarczanie ich pragmatycznych roz-
wigzan, postrzeganie swiata w aktualnej
formie jako nieusuwalnego czy wrecz je-
dynego i oczywistego kontekstu projekto-
wania, wreszcie nastawienie na sprzedaz
i jednoznaczne wyznaczenie roli uzytkow-
nikow jako konsumentéw. W tym ujeciu de-
sign gtéwnego nurtu to praktyka oparta na
3 W szeroko rozumianym nurcie SCD (specula-

tive critical design) kategoria ,mainstream design" obejmuje
wszelkie praktyki projektowania, ktérych gtéwng motywacija
jest osiggniecie finansowych korzysci i obejmuje takie formy
projektowania, jak: projektowanie przemystowe, afirmatywne,
projektowanie interfejsow (HCI, Ul), a takze projektowanie
doswiadczenia uzytkownika (UX). Zob. A, Dunne, F. Raby,

Design Noir: The Secret Life of Electronic Objects, Springer
Science & Business Media, 2007; A. Dunne, F. Raby, Speculative
Everything: Design, Fiction, and Social Dreaming, MIT Press,
Cambridge (Massachusetts) 2013; I, Mitrovi¢, An Introduction to
Speculative Design Practice, Department for Visual Communi-

cations Design, Arts Academy, University of Split, Split 2013.
4 A. Dunne, F. Raby, Speculative Everything..., s. VII.

and Fiona Raby* identify its major charac-
teristics and observe that it affirms the re-
ality at hand, tends to articulate practical
problems and offer pragmatic solutions to
them, considers the world as it is to be an
irremovable, if not the only and evident, con-
text of design, is preoccupied with selling
things and explicitly casts users as consu-
mers. Framed in this way, mainstream de
sign is a practice based on the cultivation
of the cultural, social, political and econo-
mic status quo—a practice of simulated
development, simulated change, simulated
subjectivity and the spurious individuation
of users, which in fact reduces them to
an uncritical and will-less mass that almost




Krzysztof Wodiczko, Rzecznik Obcego / Porte Parole, 1993, fot. / photo dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Profile / courtesy of the

artist and the Profile Foundation

kultywowaniu kulturowego, spotecznego,
politycznego i ekonomicznego status quo,
praktyka symulowanego rozwoju, symulo-
wanej zmiany, symulowanej podmiotowosci
oraz fatszywej indywiduacji uzytkownikdw,
ktora w rzeczywistosci sprowadza ich
do niemal bezwolnej masy bezkrytycznie
podgzajgcej za wyznaczanymi przez pro-
jektantow trendami. Autorzy Noire design
proponujg inne rozumienie projektowania —
design krytyczny i spekulatywny — charak-
teryzujace sig krytycznym podejsciem do
zastanego swiata (w tym do dominujace;
teorii i praktyki designu). Jest ono oparte na
formutowaniu problemadw, stawianiu pytan,
inicjowaniu dyskusji i przedstawianiu wielu
hipotetycznych rownolegtych wariantéw
rzeczywistosci oraz last but not least skta-
nia uzytkownikéw do zastanowienia nad
sobg i swiatem.

Sformutowany u progu XXI wieku program

automatically embraces the trends set by
designers. In their Design Noire, Dunne and
Raby propose critical and speculative desi
gn (SCD) as an alternative understanding of
design, where the world as it is (including
the dominant theory and practice of desi-
gn) is critically examined and interrogated,
issues are identified, discussion is initiated,
multiple hypothetical variants of reality are
presented simultaneously and, last but not
least, users are invited to rethink them-
selves and the world.

Developed at the threshold of the 21st
century, the SCD programme stemmed
from the belief that design was relevant
as a practice that affected the form of the
world, determined the standards of expe-
riencing the world and provided existential
models commonly accepted and practised
by users. At the same time, it expressed
the need to reconsider the praxis of design



SCD wyrastat z jednej strony z przeswiad-
czenia o znaczeniu designu jako praktyki
ksztattujgcej zarowno forme swiata, jak
i wyznaczajgcej standardy jego doswiad-
czania oraz wzorce egzystencjalne ak-
ceptowane i praktykowane powszechnie
przez uzytkownikéw. Z drugiej zas byt
manifestacjg potrzeby przeformutowania
praxis projektowania w duchu teorii kry-
tycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem
jego roli w inicjowaniu publicznej debaty
nad wyzwaniami, jakie stawia przed nami
coraz szybciej zmieniajgcy sie za sprawg
nauki i technologii $wiat. Problematyzujgc
kulturowy status i praxis designu, szukajgc
nowych perspektyw jego uprawiania oraz
nowych jego funkcji, Dunne i Raby uprawia-
ja jednoczesnie swoiscie pojmowang teorie
kultury w dobie hegemonii designu komer-
cyjnego. Pytania o role, znaczenie i funkcje
designu to jednoczesnie pytania o sposoby
projektowanie swiata i $wiat projektowany
w zgodzie z wartosciami kultury zdomino-
wanej przez komercje i konsumpcje. W tak
zarysowanym horyzoncie SCD znaczgce
miejsce zajmujg teoretyczne i praktyczne
propozycje Krzysztofa Wodiczki. Jego wizja
sztuki i designu proaktywnego i transforma-
tywnego®, interrogatywnego® (dociekajgce-
go’), zaangazowanego spotecznie i zorien-
towanego na uzytkownika, ktéry rozumiany
jest nie jako bierny konsument, lecz aktywny
wspottworca/wspotprojektant®. Wizja ta roz-
wijana od zarania jego aktywnosci tworczej,
postrzegana powinna by¢ zardowno jako

5 K. Wodiczko, Awangarda...

6 Idem, Projektowanie i doswiadczenie, [w:] Krzysz-
tof Wodiczko. Sztuka Publiczna, red. P. Rypson, Centrum Sztuki
Wspotczesnej, Warszawa 1995; K. Wodiczko, Interrogative Desi-
gn, [w:] Krzysztof Wodiczko. Critical Vehicles: Writings, Projects,
Interviews, The MIT Press, Cambridge—London 1999.

7 Takie ttumaczenie terminu interrogative design
proponuje Eleonora Jedlinska. Zob. E. Jedlinska, Krzysztof
Wodiczko: ,artysta polityczny" w Nowym Jorku, [w:] Sztuka
Europy Wschodniej B Art of Eastern Europe, t. 3, red. J. Mali-
nowski, |. Gavrash, D. Ziarkowski, Polski Instytut Studiéw nad
Sztukg Swiata & Wydawnictwo Tak, Warszawa-Torur 2075.

8 K. Wodiczko, Publicznos¢ wewnetrzna, ,Czas
Kultury" 2016, nr 3.

in the spirit of critical theory and acknow-
ledge its role as a trigger of public debate
on the challenges posed by the accele-
rating changes propelled by science and
technology. In their interrogation of the
cultural status and praxis of design, Dun-
ne and Raby search for new perspectives
of design practice and functions of design,
in doing which they also develop a theory
of culture amidst the hegemony of com-
mercial design. Their inquiry into the role,
meaning and functions of design is at the
same time an inquiry into the ways of de-
signing the world and an exploration of the
world as designed in line with the values
of predominantly commercial and consu-
mer culture. With SCD conceived in these
terms, Krzysztof Wodiczko's theoretical and
practical proposals represent an important
contribution to the project. Developed since
the very beginning of his work as a creati-
ve practitioner, Wodiczko's vision of art and
design as proactive and transfarmative®, in-
terrogative®, socially oriented and presup-
posing users who are active co-artists/co-

-designers rather than passive consumers’,

should be recognised both as a pioneering
harbinger of speculative critical design and,
at the same time, as a separate, albeit com-
plementary, framework for design as a so-
cially relevant socio-political practice. The
distinctiveness of Wodiczko's approach pri-
marily lies in his notion of the thing/object/
instrument, his idea of the design process
and the functions he ascribes to design.
Below, | discuss these three facets of Wo-
diczko's work one by one.

5 See Krzysztof Wodiczko, "The Transformative
Avant-Garde," op. ¢

3ztuka Publiczna, ed
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7 Krzysztof Wodiczko, "The Inner Public," Field, no. 1

(2015), pp. 135-154



pionierska zapowiedz spekulatywnego de-
signu krytycznego i zarazem jako osobna,
cho¢ w wielu aspektach komplementarna
z SCD, propozycja rozumienia designu jako
istotnej spotecznie praktyki spoteczno-poli-
tycznej. Specyfika podejscia Wodiczki ma-
nifestuje sie przede wszystkim w sposaobie
rozumienia przedmiotu/obiektu/instrumen-
tu, procesu projektowania oraz przypisy-
wanych projektowaniu funkcji. Omaowieniu
tych trzech aspektéw twdérczosci Wodiczki
poswigcone beda kolejne partie ninigjszego
tekstu.

W kluczowym tekscie programowym
Awangarda transformatywna Wodiczko
wskazuje, iz sztuka i dizajn (pisownia orygi-
nalna), rozumiane jako ,proaktywne projek-
ty spoteczno-estetyczne', powinny i moga
by¢ ,jednoczesnie krytyczne i proaktywne,
kontestacyjne i konstruktywne, odwaznie
kreujgc nowe potrzeby oraz ujawniajgc te,
ktore jako politycznie niewygodne pozosta-
jg ukryte lub nierozpoznane, moga propono-
wac oryginalne krytyczne wizje i przewrot-
ne projekty"®. W twarzonych od poczatku
lat siedemdziesigtych artystyczno-designe-
rskich projektach (Pojazdy, Instrumenty)
Wodiczko prowadzi nieustajgcg krytyczng
gre z tradycja projektowania komercjalne-
go, ktéra przejawia sie zaréwno w formie,
jak i w dziataniu projektowanych obiektow.
Wszystkie charakteryzujg sie wysokg dba-
toscig tak o strone techniczng, jak i wizu-
alng. Pod wzgledem technicznym spetniajg
wysokie standardy inzynieryjne: pojazdy
jezdza, elektroniczne systemy emitujg ob-
raz i dzwigk. Realizujg gtdwng zasade ma-
instreamowego designu — sg funkcjonalne,
dziataja. Jednak specyfika owej funkcjonal-
nosci radykalnie odréznia je od innych ,uzy-
tecznych przedmiotéw". Z punktu widzenia
przecietnego konsumenta sg zasadniczo

9 K. Wodiczko, Awangarda..., s. 4.

-Garde,’ op. cit

Krzysztof Wodiczko, Rzecznik Obcego / Porte Parole, 1993, fot.
/ photo dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Profile / courtesy
of the artist and the Profile Foundation

Wodiczko's 'The Transformative Avant-

-Garde," his key programmatic text, insists

that art and design should be thought of as
‘proactive socio-aesthetic projects,” and that
as such they ought to and can be ‘critical
and proactive, deconstructive and construc-
tive; they can fearlessly create new needs,
expose hidden ones, and propose original
visions and unexpected solutions®.' In his
art-cum-design projects (e.g. Vehicles and
Instruments), some of them dating back to
the early 1870s, Wodiczko has consistently
engaged in a critical game with the tradition
of commercial design. This commitment can
be seen both in the form and in the ope-
rations of his designs. All of these objects
display careful attention to the technical

8 odiczko, ‘The Transformative Avant-




bezuzyteczne, a czesto wrecz pozbawione
sensu. Juz Pojazdy tworzone w latach sie-
demdziesigtych wprawdzie poruszaty sig,
jednak tylka w jednym kierunku. Wykorzy-
stywaty skomplikowang maszynerig, jednak
napedzane byty co najmniej specyficznym
,paliwem" — ruchem obstugujgcych je ope-
ratorow lub/i ich wypowiedziami. Miaty cha-
rakter prototypowy, nie byty — nie mogty,
nie powinny by¢ — produkowane w maso-
wej skali przemystowej, przeznaczone byty
dla bardzo waskiego grona uzytkownikow.
Stanowity ironiczng, korzystajacg z ab-
surdu krytyke designu w czasach PRL',
jednak ich (pozorna) bezsensownosg, po-
tgczenie technicznego wyrafinowania
z ekscentryczng uzytecznoscig to cechy,
ktore sg konstytutywne dla wszystkich
projektéw Wodiczki, takze tych realizowa-
nych od lat osiemdziesigtych na emigraciji.
Tworzgc pojazdy i urzadzenia/instrumenty
dla 0sob zmarginalizowanych, wykluczo-
nych z konsumpcyjnych spoteczenstw Za-
chodu - bezdomnych, imigrantéw, wetera-
néw wojennych — artysta-designer rozwija
krytyczny dyskurs nad rolg projektowania
w spoteczenstwie konsumpcyjnym i rozcig-
gajgcy sie na wszystkie sfery egzystenciji
wpisang w komercyjny design logikg p6z-
nego kapitalizmu, w ktorej wolnos¢ wyboru
i swobaoda konsumpcji utozsamiane sg z sa-
mostanowieniem i sprawczoscig jednostki
oraz aktywnym zaangazowaniem obywatel-
skim, a wolny rynek z demokracja. Parodia
praktyk komercyjnego designu, jak zauwa-
za Dick Hebdidge, staje sie krytyka spote-
czenstwa konsumpcyjnego™. Takze strona
wizualna ,produktéw” Wodiczki ujawnia ich
niecodziennos¢, niezwyktosé, nieprzysta-
walnos¢ do standardéw nowoczesnych

10 E, Jedlinska, Krzysztof Wodiczko...

1 D. Hebdidge, The Machine Is Unheimlich: Krzysztof
Wodiczko's Homeless Vehicle Project, 2012, https://walkerart.
org/magazine/krzysztof-wodiczkos-homeless-vehicle-project
[dostep: 10.07.2023].

and visual aspects alike. In technical terms,
they meet steep engineering standards:
vehicles move, and electronic systems pro-
duce image and sound. They comply with
the supreme principle of mainstream desi-
gn; namely, they are functional. They work.
However, the manner of this functionality
sets them radically apart from other 'use-
ful objects.' From the viewpoint of average
consumers, they are useless and often
also pointless. As early as in the 1970s,
Wodiczko's Vehicles did move, but only in
one direction. They relied on intricate ma-
chinery, yet they were powered by the least
special 'fuel' as they were set in motion by
the movements and/or utterances of their
operators. They were meant as prototypes
to be used by a very small user group and
were never (could not and should not be) in-
dustrially mass-produced. If their ironic, ab-
surd-underpinned criticism targeted design
as practised in Poland under communism?®,
their (ostensible) pointlessness and the
way they combined technical sophistication
and eccentric utility represent constitutive
features of Wodiczka's work as a whole, inc-
luding the designs he has developed since
the 1980s after leaving Poland. In designing
vehicles and devices/instruments for tho-
se marginalised in and excluded from We-
stern consumer societies—the homeless,
migrants, veterans, etc—Wadiczko as an
artist-designer develops critical discour-
se on the role of design in the consumer
society and on the logic of late capitalism,
which governs commercial design and af-
fects all spheres of life, equating freedom
of choice and freedom of consumption with
individual self-determination, agency and ci-
vic engagement, and the free market with

9 Eleonora Jedlinska, "Krzysztof Wodiczko: ‘artysta
polityczny' w Nowym Jorku," in: Sztuka Europ
B Art of E n Europe, vol. 3, eds. J. Malino

D. Ziarkow
Sztukg Swiat
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metropolii cywilizowanego swiata. Funkcjo-
nujg one jako wyzwanie dla naszych przy-
zwyczajen, sg ,niesamowite" (unheimlich)
we freudowskim rozumieniu tego pojgcia®
— indukujg dysonans poznawczy, zmuszajg
do reinterpretacji dobrze znanej rzeczywi-
stosci, do rewizji ,oczywistych oczywisto-
éci" i zastanowienia nad ich znaczeniami
i uwarunkowaniami. Niektore (Pojazd bez-
domnych, Poliscar) poprzez pseudo-futury-
styczny wyglad, uzyte materiaty i daleka od
przemystowych standardow brikolazowg
konstrukcje naruszajg ,gtadka", nowocze-
sng ikonosfere wspoétczesnych metropolii,
inne (Laska tutacza wersja 1i 2, Rzecznik
obcego, Egida czy Rozbroja) grajg z wizual-
ng doskonatoscig technologicznych gadze-
tow, zaktécajge jednoczesnie standardy
wykorzystywania nowoczesnych urzadzen
przez oddanie ich do uzytku tym, ktorzy
wykluczeni sg z rynku technologicznych
nowinek. Projektowany przedmiot staje sig
w tym przypadku ,instrumentem ksenologicz-
nym' — narzedziem ujawniajgcym nieciggtosci
w obrebie technologicznego spoteczenstwa
konsumpcyjnego i umozliwiajgcym zaistnie-
nie, zaréwno w formie symbolicznej, jak i jak
najbardziej praktycznej i materialnej, tego/
tych, ktorzy owg lukrowang, homogeniczng
strukture spoteczno-polityczng zaktdcajg. Pro-
jektowane przedmioty stajg sie narzedziami
zmiany spotecznej, wprowadzajg do debaty
publicznej pomijane, niewygodne, dostownie
i w przenosni obce tematy, umozliwiajg za-
istnienie w przestrzeni publicznej oséb wy-
kluczanych, otwierajg przestrzen dla realnej
dyskusji niewykluczajgcej, opartej na otwar-
tosci na réznorodnosé i nienormatywnose.
Przeksztatcajg przestrzen publiczng w sfere
agonistycznej komunikaciji, w ktérej rozpozna-
ne i zawieszone, przynajmniej czasowo, zo-
stajg hegemaniczne relacje miedzy réznymi

12 Ibidem.

democracy. As observed by Dick Hebdidge,
by parodying commercial design practices,
Wodiczko offers a critique of the consumer
society'®, The singularity and peculiarity
of Wodiczko's 'products,’ along with their
incompatibility with the standards of the
civilised world's modern metropolises, are
highlighted by their visual aspects. They
challenge our habits and are ‘uncanny'
(unheimlich) in the Freudian sense of the
term"”, which means that they cause epi-
stemic dissonance and force us to reinter-
pret the reality we have taken for granted,
to revise 'obvious commonplaces' and to
reflect on their meanings and the factors
behind them. Some of Wodiczko's designs
(e.g. Homeless Vehicle and Poliscar) disrupt
the 'smooth’ modern iconosphere of today's
urban hubs with their pseudo-futurist appe-
arance, materials and bricolage-like structu-
re, far removed from industrial standards;
others (e.g. versions one and two of Alien
Staff, The Mouthpiece, Aegis and Dis-Armo-
ur) play with the visual perfection of tech-
nological gadgets, at the same time bre-
aching the standards of the application of
modern devices by offering them to those
excluded from the market of technological
innovations to use. Under such circumstan-
ces, the designed object becomes 'a xeno-
logical instrument’ or a tool that exposes
discontinuities within the technolagical
consumer society and helps usher into the
world, symbolically and quite materially and
practically, that/those which/who disrupt/s
the sugar-coated, homageneous socio-paliti-
cal structure. The designed objects become
tools of social change as they introduce
overlooked, uncomfortable, literally and me-
taphorically alien themes into social debate,
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aktorami spotecznymi®.

Zasadnicza role w rozwoju agonistycz-
nej komunikacji odgrywa takze sam proces
projektowania, ktory przyjmuje forme par-
tycypacyjnego doswiadczenia wspolnoto-
wego. ,Fundamentalnym aspektem moich
projektow jest angazowanie, inspirowanie
i wspieranie uczestnikéw-wspottwarcow
projektu w rozwijaniu ich zdolnosci do
dzielenia sig i krytycznego wypowiadania
swoich doswiadczen w szczery, pozba-
wiony lgku i wyrazisty emocjonalnie spo-
sob"™“ Proces projektowania palega na
twdrczym dialogu, ktéry z jednej strony
umozliwia artykulacje potrzeb zaangazo-
wanych w projekt uczestnikow-wspot-
tworcow-uzytkownikéw, dzieki czemu
mozliwe staje sie stworzenie optymalnego
ze wzgledu na nie obiektu®™, z drugiej zas
wigze sie z wytworzeniem bezpiecznej sy-
tuacji, przestrzeni sprzyjajgcej uwolnieniu,
wypowiedzeniu i nazwaniu przez uczestni-
kéw trudnych doswiadczen wynikajgcych
z ich statusu politycznego, ekanomicznego,
spotecznego. Proces projektowania przyj-
muje posta¢ specyficznej psychodramy
organizowanej, inspirowanej i prowadzo-
nej przez artyste-projektanta (Wodiczko
okresla siebie w tym uktadzie mianem

13 Zaczerpnieta z pism Chantal Mouffe kancep-

cja demokracji agonistycznej stanowi jeden z kluczowych
kontekstow transformatywnej sztuki publicznej Wodiczki. Zob.
K. Wodiczko, Creating Demacracy. An Interview with Patricia C.
Phillips, [w:] Transformative Avant-Garde and Other Writings,
red. K. Wodiczko, Black Dog Publishing, London 2018, s. 20-25;
K. Wodiczko, Awangarda...; M. Wotek, Sztuka zaktdceri: awan-
garda transformatywna i dekompozycja publicznej przestrzeni
symboli, ,Zeszyty Naukowe — Palitechnika Slgska. Organizacja

i Zarzadzanie' z. 123, 2018; Ch. Mouffe, Agonistics: Thinking The
World Politically, Verso Books, London-New York 2013.

14 K. Wodiczko, Publicznos¢ wewnetrzna, ,Czas
Kultury” 2016, nr 3, s. 135.
15 W tym aspekcie metoda praktykowana przez

Wodiczke bliska jest zyskujgcemu na znaczeniu w wspét-
czesnym designie podejéciu okreslanemu jako projektowanie
partycypacyijne, inkluzyjne, zorientowane na uzytkownika. Zob.
Routledge international handbook of participatory design, red.
J. Simonsen, T. Robertson, Routledge, New York 2012; Handbo-
ok of Ethics, Values, and Technological Design. Sources, Theory,
Values and Application Domains, red. J. van den Hoven,

P. E. Vermaas, |. van de Poel, Springer 2015.

help the excluded make their mark in public
space and foster a genuine, non-exclusio-
nary debate informed by receptiveness to
diversity and non-normativity. They convert
public space into a sphere of agonistic com-
munication, where hegemaonic relations be-
tween various social actars are identified
and suspended, at least temporarily™.

The development of agonistic communi-
cation is fundamentally promoted by the
design process itself, which takes the
form of participatory communal experien-
ce. In Wodiczko's emphatic wording: ‘The
most critical aspect of my projects is the
process of involving, inspiring and assisting
participant-collaborators in the development
of their capacity for sharing and critically
communicating their experience in a frank,
fearless and emotionally articulate way®™.
Central to the design process is creative
dialogue, which enables the project partici-
pants-co-artists-users to voice their needs,
making it possible to produce an object opti-
mally suited to them™, and at the same
time involves building a secure situation
and a setting that helps the participants
release, express and name their difficult
experiences stemming from their political,
economic and social status. The design

agonistic dem
ublic art
Democ An Interview with Patricia C. Phillips",
mative Avant-Garde and Other Writings, ed. Krzysztof W
(London: Black Dog Publishing, 2016), pp. 20-25; Krzysztof
Wodiczko, "The Transformat ant-Garde...", op. cit,;, Magda-
lena Wotek, "Sztuka zaktocen: awangarda transformatywna i
dekompozycja publicznej przestrzeni symboli', Zeszyty
we-Politechnika Slgska. O acja i Zarzadzanie 20

Krzysztof Wodiczko,

pp. 585-595; Chantal Mouffe, Agonistics: Thinking the World
Politically (London-New York: \ Books, 2013)
13 Krzysztof Wodiczko, "The Inner Public," op ci. pp

In this respect, Wodiczko's method has an affinity
approaches referred to as par ory, inclusive
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katalizatora™), ktéry nie tyle projektuje
obiekt przy wspotpracy przysztych jego
uzytkownikdw, co umozliwia zaistnienie wa-
runkéw sprzyjajacych psycho-spotecznej
przemianie, w ktorych praktyczne cele (wy-
konanie uzytecznego obiektu) nierozerwal-
nie zwigzane sg z krytycznym, intelektual-
nym, ale tez afektywnym zaangazowaniem
uczestnikéw, okreslanych przezen mianem
publicznosci wewnetrznej”. Przemiana ta
dokonywac¢ ma sig zarowno w wymiarze
indywidualnym, jak i wspdlnotowym. Prze-
pracowanie osobistych traum zwigzane
jest tu nierozerwanie z rozpoznaniem ich
ponadindywidualnego charakteru i z wy-
pracowaniem wspolnotowych metod ich
przeksztatcenia w praktyczne metody od-
zyskiwania spotecznej aktywnosci i spraw-
czosci. Projektowanie w tym ujeciu to pro-
ces, jak zauwaza Scafirimuto, dokonujgcy
sie w dwoch wymiarach — ,w przestrzeni
wewnetrznej (lub psychoanalitycznej)
zwigzanej z ksztattowaniem siebie oraz
przestrzeni zewnetrznej (lub politycznej)
zwigzanej ze zbiorowsg (re)konstrukcjg de-
mokracji"® W tym aspekcie twdrczosé Wo-
diczki realizuje gtéwne wyznaczniki sztuki
spotecznosci (community art), w ktore;
uczestnicy-uzytkownicy nie tylko sytu-
owani sg jako swaoiste ,kolegialne ciato do-
radcze", wigczone na zasadzie konsultacji
w proces projektowania obiektu, ale stajg
sie realnymi wspottwoércami powstajgce;j

16 K. Wodiczko, | Want to Be a Catalyst. An In-
terview with William Furlong, [w:] Transformative Avant-Garde
and Other Writings, red. K. Wodiczko, Black Dog Publishing,
London 2016, s. 184-186.

17 Na szczegdlne znaczenie afektywnego wymiaru
projektowania partycypacyjnego w twérczosci Wodiczki wska-
zujg m.in. Justyna Stepien i Guglielmo Scafirimuto. Zaob.

J. Stepien, Encountering the Virtual in Affective Space. Krzysz-
tof Wodiczko's Out of Here Veterans Project, ,Przeglqd Kulturo-
znawezy' 2018, nr 1(35); G. Scafirimuto, Krzysztof Wodiczko's
‘Xenological Instruments’, an Equipment for a City of Strangers:
Urban Spaces and De-Alienation of the Immigrant, "Cinergie — Il
cinema e le altre arti" 2018, nr 14.

18 G. Scafirimuto, Krzysztof Wodiczko's Xenological
Instruments’.., s. 99.

process unfolds as a unigue psychodrama,
staged, inspired and conducted by the ar-
tist-designer (in this context Wodiczko re-
fers to himself as a catalyst® ), who not
so much designs an object in collaboration
with its future users as facilitates con-
ditions conducive to psycho-saocial change,
where the practical aim (making a useful
object) is inextricable from the critical, in-
tellectual and affective engagement of the
participants, whom Wodiczko calls the inner
public™®. This transformation is supposed to
be both individual and communal. The wor-
king-through of personal traumas is here
predicated on the recognition of their su-
pra-individual nature and the development
of communal methods for reforging them
into practical means of restoring social ac-
tivity and agency. On this take, as noted
by Guglielmo Scafirimuto, design is a two-
fold process that simultaneously happens
in 'an internal (or psychoanalytical) space
related to the construction of the self; and
an external (or political) space connected to
the collective (re)construction of democra-
cy”." In this sense, Wodiczko's work meets
the major criteria for community art, in which
users-participants not only are positioned as
a 'collegial advisory body" included in desi-
gning an object as consultants, but also be-
come real co-founders of a community that
comes into being during designing®. It is this

15 Krzysztof Wodiczko, ‘I Want to Be a Ca
Interview with \ ormative Ava
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18 For ial art and its relevance to Wodiczko's
work, see Halina potczesna sztuka na

Dzieta i problem (W Wydawnictw edza i Zycie,



Krzysztof Wodiczko, Poliscar, 1991, fot. / photo dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Profile / courtesy of the artist and the Profile Foundation

w trakcie projektowania wspdlnoty™. To
samoswiadoma i sprawcza wspadlnota,
a nie jedynie wytwaorzony przez nig aobiekt,
stanowi w tym ujeciu istote projektowania.

Wodiczko w przywotanej jako motto tego
tekstu wypowiedzi bezposrednio okresla
zasadniczy cel swej sztuki i designu — ,pro-
jektowanie przemian zycia". Realizacji tego
celu stuzg zaréwno wytwarzane wspdélno-
towo obiekty rozumiane i funkcjonujgce
jako instrument umozliwiajgcy aktywne
uczestnictwo w agonistycznej, otwartej dla
wszelkich mozliwych aktoréw spotecznych,

19 Na temat sztuki spotecznej i znaczenia tej katego-
rii w twarczosci Wodiczki zob. H. Taborska, Wspdtczesna sztuka
publiczna. Dzieta i problemy, Wydawnictwo Wiedza i Zycie,
Warszawa 1996; P. Juskowiak, Sztuka wspdlnoty Krzysztofa
Wodiczki. Wokét Projekeji Poznanskiej, ,Praktyka Teoretyczna"
2010, nr 1.

self-aware and agentive community, rather
than only the object it produces, that lies at
the core of design in this approach.

In his statement that serves as an epi-
graph to my text, Wodiczko explicitly defi-
nes designing 'the transformation of life’ as
the fundamental aim of his art and design.
This aim is furthered both by the collaborati-
vely produced objects, which are understo-
od and function as instruments proamoting
active involvement in an agonistic public
debate open to all social actors, and by
the participatory and communal design pro-
cess perceived as a psycho-social practice.
Detailing his concept of design, Wodiczko

ak, "Sztuka wspolnaty Kr; t
okét Projekcji Poznaniskiej" Praktyka Teoretyczna
1P 3-80.




debacie publicznej, jak i specyfika partycy-
pacyjnego i wspoélnotowego projektowa-
nia postrzeganego jako praktyka psycho-
-spoteczna. Dookreslajgc swg koncepcje
designu, Wodiczko podkresla koniecznosé
potgczenia funkcji krytycznej i retorycz-
nej procesu projektowania i powstajgcych
w jego rezultacie artefaktéw. Design to
aktywne uczestnictwo w rozpoznawaniu
skomplikowanych relacji wtadzy, czesto
ukrytych pod nosnymi, lecz jakze rzadko
realizowanymi w praktyce spoteczno-poli-
tycznej p6znego kapitalizmu, hastami demo-
kracji, wolnosci, réwnosci, obywatelskosci
czy powszechnej sprawczosci.

Za sprawg projektowania interrogatyw-
nego/dociekajgcego zyskujemy metody i na-
rzedzia dekonstrukcji i krytycznej analizy
nieoczywistych i niejawnych relacji wtadzy
oraz praktyk konserwujgcych aktualne po-
lityczne, spoteczne, kulturowe status quo,
jest to ,takie projektowanie, ktdre ujawni
problemy, czyli wskaze na co$, co jest nam
niedostepne lub co zostato wyparte'?°.

Swiadomoé¢ i artykulacja probleméw to
wprawdzie podstawowy etap ,projektowa-
nia przemian zycia', stanowi jednak tylko
pierwszy krok na drodze zmian. Jego ko-
niecznym nastepstwem jest podjecie wy-
sitku transformaciji rzeczywistosci — w uje-
ciu Wodiczki projektowanie to oparte na
krytycznej refleksji proaktywne dziatanie,
Swiadome, bezposrednie zaangazowanie
w politycznos¢ tak na poziomie lokalnym,
indywidualnym, codziennym, jak i w wy-
miarze spotecznym i systemowym. Porak-
tywnos¢ designu realizuje sie w trans-
formatywnym dziataniu polegajacym nie
tylko na krytycznej analizie i uswiadomieniu
uwiktania kazdego w polityke, ale na wy-
pracowywaniu w procesie agonistycznego
QO—Zmys’\on\/\wa Sto tysiecy bezdomnych. Rozmo-

wa z Krzysztofem Wodiczkg, ,Dwutygodnik.com', https://www.
dwutygodnik.com/artykul/6025-sto-tysiecy-bezdomnych.html

Krzysztof Wodiczke, Poliscar, 1991, fot. / photo dzigki uprzejmo-
$ci artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the artist and the

Profile Foundation

underscores the requisite combination of
the critical and rhetorical functions of the
design process and the artefacts it produ-
ces. Design entails active involvement in
identifying complicated XXX, which tend
to lurk under the slogans of democracy,
freedom, equality, citizenship and common
agency, which, though popularly embraced
are all too rarely made a reality in the so-
cio-political conjuncture of late capitalism.
Interrogative design, which is 'design
that reveals issues, that is, points at what
is inaccessible or has been repressed/
ousted", furnishes us with methods and
tools for deconstructing and critically analy-
sing unobvious and latent power relations
and practices that perpetuate the current
political, social and cultural status quo.
While the awareness and articulation of

dwi

[dostep: 12.04.2023].

[12.04.2023
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Krzysztof Wodiczko, Rzecznik Obcego / Porte Parole, 1993, fot. / photo dzigki uprzejmosci artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the

artist and the Profile Foundation

dialogu metod od/uzyskiwania obywatel-
skiej sprawczosci, sposobdw ,przemiany
uprzedmiotowionego podmiotu w podmiot
polityczny, w swiadomego metod walki
0 swoje prawa obywatela"?!, Wtasnie ten
bezkompromisowy aktywistyczny, zaan-
gazowany, polityczny wymiar dezajnu
stanowi o znaczeniu i wyjgtkowosci teorii
i praktyki artysty-projektanta Krzysztofa
Wodiczki.

21 P. Piotrowski, Biopolityka i demokracja, [w:]
Krzysztof Wodiczko. Doktor honoris causa Akademii Sztuk Pigk-
nych w Poznaniu, red. J. Marciniak, ASP w Poznaniu, Poznan
2007, s.13.

issues are a basic stage in designing 'the
transformation of life," this is merely a first
step toward change. It must be followed
by efforts for the transformation of reali-
ty since, according to Wodiczko, design is
proactive work fuelled by critical reflection;
it is also direct commitment to the palitical
across its levels, from the local, individual
and quotidian to the social and systemic.
The proactive quality of design materiali-
ses in transformative action, where critical
analysis and the realisation that everybo-
dy is entangled in politics matter less than
the development, in an agonistic dialogue, of
methods for (re)claiming civic agency and of
ways of 'transforming an objectified subject
into a political subject, a citizen who knows
methads for fighting for their rightsv'?®, It is

20 Piotr Piotrowski, 'Biopolityka i demokracja,” [in:]
Krzysztof Wodiczko. Doktor honoris causa Akademii Sztuk
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Pojazd dla bezdomnych Krzysztofa
Wodiczki — demaskowanie miejskiego
piekta naszych czasow

Krzysztof Wodiczko's Homeless Vehicle

Project - Interrogating the Urban
Hellscapes of Today

Anna Nacher



Z punktu widzenia wczesnych lat 20. XXI
wieku Pojazd dla bezdomnych wraz z inny-
mi projektami Wodiczki z lat 90. ubiegtego
stulecia lokuje sie w centralnym punkcie
burzliwych dyskusji toczgcych sie wokat
nekajgcych wspotczesny swiat wzajem-
nie powigzanych kryzyséw spotecznych,
gospodarczych i ekologicznych. Te wielo-
aspektowe kryzysy zagrazajg fundamen-
tom demokracji przedstawicielskiej, co
obecnie obserwowa¢ mozemy w wielu kra-
jach swiata, gdzie z pozoru stabilne funda-
menty spotecznej spojnosci i zdrowego roz-
sadku nagle ,rozptywaja sig w powietrzu”
albo kruszg sie pod nieustannym naporem
sit skrajnie prawicowego populizmu lub
nowego autorytaryzmu. W momencie, gdy
pisze ten rozdziat, przemiany takie bardzo
dynamicznie zachodzg na catym Swiecie,
szczegolnie wyrazng postac przybierajgc
w krajach takich jak Polska, Wegry, Biato-
rus i Rosja. Kraje te przynaleza do kategorii
albo panstw w petni autorytarnych, czego
przyktadem sg Rosja i Biatorus, albo demo-
kracji ,nigliberalnych” , jak w przypadku Pol-
ski i Wegier. Fakt, ze procesy owe majg miej-
sce ledwie trzydziesci lat po przetomie roku
1989, moze wydac sie ironiczny, szczegdl-
nie w kontekscie Europy Srodkowej. Jed-
nak fakt ten niesie o wiele bardziej ponury
wydzwigk, jesli wzig¢ pod uwage brutalng
rzeczywistos¢ frontalnej napasci Rosji na
Ukraing, ktora zainicjowanej w lutym 2022
roku. Wydarzenie to stanowi upiorne odbi-
cie lat 90. XX wieku, dekady naznaczonej
wybuchem wstrzgsajgcego konfliktu zbroj-
nego w bytej juz wtedy Jugostawii. Konflik-
tu, ktéry niestety jest juz nieco zapomnia-
ny, na co wskazywatyby liczne komentarze
stwierdzajgce, ze atak Rosji na Ukraing jest
pierwszym starciem tego rodzaju od cza-
sow drugiej wojny swiatowej.

Wszystkie te skomplikowane procesy
i wydarzenia sktadajg sige na znaczace tto

Viewed from the vantage point of the early
2020s, the Homeless Vehicle Project, along
with other projects by Wodiczko from the
1990s, occupies a central paosition in on-
going heated discussions stemming from
the interconnected sacial, economic, and
ecological crises that currently grip our era.
These multifaceted crises, encompassing
the very foundations of representatio-
nal democracy, are currently unfolding in
many countries around the world where
what had seemed to be a stable founda-
tion of social cohesion and common sense,
is suddenly 'melting into the air' or under-
going constant attacks from the forces of
far-right populism and authoritarianism. As
of the time of writing this chapter, such
transformative processes were actively
unfolding worldwide, most notably in co-
untries like Poland, Hungary, Belarus, and
Russia. These countries are either cate-
gorized as fully authoritarian entities, as
exemplified by Russia and Belarus, or as
'illiberal' democracies, typified by the cases
of Poland and Hungary. The juxtaposition of
these developments against the backdrop
of a mere three decades since the water-
shed year of 1989 carries a sense of irony,
particularly when considering the context
of Central Europe. It also bears much darker
undertones, exemplified by the stark reality
of Russia's large-scale aggression against
Ukraine, which commenced in February
2022. This event draws an eerie parallel
to the 1990s, a decade that witnessed the
jolting eruption of military conflict in the for-
mer Yugoslavia, which seems to have now
regrettably faded into relative obscurity,
including when commentators claim that
Russian aggression on Ukraine is the first
of its kind since WW2.

All of these intricate processes and
events form a crucial backdrop for the
analysis of the work of Krzysztof Wodiczko,



mojej analizy twaorczosci pewnego artysty,
ktory zarliwie stwierdza, ze ,demokracja jak
i wolnos$¢ sa praktyka, a nie czyms danym".

Wydaje sie jednak, ze inna jego konsta-
tacja z roku 1992, gtoszaca, ze ,Ameryka
jest paristwem wojny"? nabrata z czasem
nawet wiekszego znaczenia. Trajektoria ta
niedawno uzewnetrznita sig dramatycz-
nie w zatrwazajgcych wypadkach, ktdre
rozegraty sig 6 stycznia 2022 roku, kiedy
fanatycznie zwolennicy Donalda Trumpa
usitowali sitg obali¢ wtadze wybranego or-
ganu przedstawicielskiego. W tym kontek-
Scie podstawy zachodniej demokracji jako
takie okazujg sie by¢ namacalnie rozchwia-
ne. Czesciowo ich destabilizacja wywotana
zostata przemiang w bron narastajgcych
nieréwnaosci spotecznych i gospodarczych,
ktére to zjawisko czesto prowadzi do kultu-
rowych przepasci, skrajnosci niszczacych
tkanke spoteczeristwa. Jednoczesnie zas
rozwija sig prezny dyskurs, ktéry obnaza
kolonialne i opresyjne oblicze tych funda-
mentalnych elementdw, ktore nader czesto
traktowano jako pewnik. Wyznacznikiem
tego dyskursu sg ozywione debaty rzucaja-
ce nowe swiatto na niekwestionowane nie-
gdys zatozenia i zasady stanowigce rdzen
zachodniej demokracii.

Z tej perspektywy chciatabym ponownie
przyjrze¢ sie projektowi Pojazd dla bez-
domnych autorstwa Krzysztafa Wodiczki,
artysty cenionego za zgtebianie miejsc
przeciecia sie sztuki, zaangazowania spo-
tecznego i polityki. Wodiczko pracowat nad
tym projektem w latach 1988-1989. Pragne
umiesci¢ Pojazd dla bezdomnych w szer-
szym kontekscie sztuki spotecznie zaanga-

zowanej, czesto okreslanej zwrotem ,sztu-

ka jako praktyka spoteczna" (art as social

1 K. Wodiczko. Katalog wystawy, Muzeum Sztuki

w todzi, £6dz 1992.

2 Idem, Poza paristwo hybryde?, thum. |. Ostrowska,
[w:] Krzysztof Wodiczko. Rozmowy i teksty krytyczne, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan 2020, s. 34.

an artist who ardently asserts that " both
democracy and freedom are to be practiced,
they are not given",

Concurrently, Wodiczko's observation
from 1992that "America is a state of war'?
has gained even greater significance over
time. This trajectory has found a recent and
unfortunate manifestation in the alarming
events of January 6, 2022, when fervent
supporters of Donald Trump sought to
overturn the authority of the elected re-
presentative body. In this light, the very
foundation of Western democracy appears
visibly destabilized. This destabilization
stems, in part, from the weaponization of
an ever-expanding chasm of social and eco-
nomic inequality, a phenomenon that has
frequently culminated in cultural disparities
that erode the fabric of society. Concurren-
tly, a robust discourse has been sparked,
unveiling the colonial and oppressive natu-
re inherent within these same foundational
elements, which have all too often been
taken for granted. This discourse is marked
by vigorous debates, which shine a light on
hitherto unquestioned assumptions about
the core tenets of Western democracy.

From this standpoint, | aim to revisit
Homeless Vehicle Project, conceived by
Krzysztof Wodiczko, an artist renowned
for his exploration of the convergence of
art, social engagement, and politics. Wo-
diczko began this endeavor between 1988
and 1989. | intend to position Homeless
Vehicle within the broader context of so-
cially engaged art, often denoted as "art
as social practice." This artistic framewaork
has evolved over recent decades, taking
on varied forms and structures as defined
by artists, curators, critics, and art insti-
tutions. | posit that this framework could
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practice). Ten rodzaj tworczosci ewoluowat
w ostatnich dziesigcioleciach, przybierajac
rozne formy i struktury definiowane przez
artystow, kuratoréw i instytucje sztuki.
Uwazam, ze model ten mozna wzbogacic¢
lub znaczaco przebudowac dzieki wtacze-
niu wen kancepcji ,projekowania interroga-
tywnego" (interrogative design) — pojecia
stworzonego przez Wodiczke w czasie, gdy
prowadzit badania i zajecia w MIT. Znaczg-
cym przyktadem realizacji tej koncepciji jest
wtasnie Pojazd dla bezdomnych.

Warto zauwazy¢, ze w swojej wptywo-
wej ksigzce o sztuce partycypacyjnej Claire
Bishop nie wspomina o zadnym z projektow
Wodiczki, co uzna¢ nalezatoby za osobliwe
pominiecie®. Z tego tez powodu chciatabym
wyeksponowa¢ produktywne napigcia po-
wstajace miedzy wczesnymi pogladami Wo-
diczki na sztuke zaangazowang spotecznie
a ewoluujgcymi pézniej koncepcjami, kto-
rych przejawem byty sztuka w przestrzeni
publicznej, nowa sztuka publiczna, sztuka
jako praktyka spoteczna i sztuka partycy-
pacyjna (chociaz sam Wodiczko, wierny
projektowaniu przemystowemu, dystan-
suje sig od konwencjonalnych wyobrazen
o sztuce i arty$cie’). W moich interpreta-
cjach projektu Pojazd dla bezdomnych
Wodiczki zamierzam naswietli¢ konteksty
konstruktywizmu, projektowania krytycz-
nego oraz koncepcji obiektu sztuki raczej
jako medium komunikacji niz narzedzia stu-
73cego wzbudzaniu empatii. Samo pojecie
empatii, szczegodlnie w jego obecnym uzy-

3 C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycy-
pacyjna i polityka widowni, thum. J. Staniszewski, Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa, 2015. W przedmowie do
najnowszego wydania swojej ksigzki Bishop wypowiada sig na
temat niektdrych pominietych, przy czym w wigkszosci odnosi
sig do najnowszych trendéw w sztuce o politycznym i spotecz-
nym wydzwieku, wspominajgc pobieznie Krytyke Polityczna,
ale najwyrazniej projekty Wodiczki nadal lezg poza sferg jej
zainteresowarn.

4 Zob. Interrogative Designs: Conversations with
Krzysztof Wodiczko, Harvard University Graduate School of
Design, Krzysztof Wodiczko w rozmowie z Erikg Naginski, Ro-
salyn Deutsche i Danem F. Borellim, https://www.youtube.com/
watch?v=VyF260071gY, [dostep: 02.07.2023].
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be enriched or significantly reshaped by
incorporating the concept of "interrogative
design," a notion introduced by Wodiczko
during his research and pedagagical pur-
suits at MIT. Homeless Vehicle stands as
a notable example of this concept.
Interestingly, in her influential book on
participatory art, Claire Bishop does not re-
ference any of Wodiczko's projects, which
amounts to a noteworthy omission®, This
is also the reason why | aim to highlight the
productive tensions that arise between Wo-
diczko's incipient ideas of socially engaged
art and the evolving concepts that have
been manifested as art in public space,
new public art, art as social practice, and
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ciu utrwalanym przez dyskurs neoliberalny,
wzbudza coraz silniejszy sceptycyzm, gdyz
moze ono dziatac¢ nie tyle jako katalizator
faktycznej przemiany spotecznej, ile jako
strategia afektywne] kooptacji®.

Dostrzegajgc pewng luke teoretyczng
w dyskursie dotyczgcym sztuki spotecznie
zaangazowanej, wykaze réwniez, ze pod
wzgledem znaczenia przedmiot materialny
nie ustepuje procesualnym dzietom sztu-
ki typowym dla ruchu sztuki jako praktyki
spotecznej. A konkretnie, chce wykazac,
ze obiekt sztuki moze funkcjonowac jako
podmiot sprawczy, a takze interfejs w roz-
legtych sieciach powigzan lezgcych u pod-
staw spotecznie i politycznie swiadomej
teorii estetyki.

Nawracajgce miastobdjstwo

Omawiajgc projekt Pojazd dla bezdomnych,
nie sposéb poming¢ innego waznego punk-
tu adniesienia, ktéry niezbicie uwidacznia
porazke neoliberalnej polityki miejskiego
widowiska. Wtasciwy amerykanskim mia-
stom kryzys bezdomnosci wydaje sie by¢
niepokojacyg, od dawna nawracajgca bo-
laczka, lecz obecnie zaostrzajg jg stosun-
kowo nowe, swoiste czynniki: pandemia
koronawirusa oraz kryzys uzaleznienia od
opioidéw?®. Same statystyki tworzg w tym
przypadku w przejmujgcg narracje. W zi-
mie roku 1987/88 liczbe bezdomnych sza-
cowano na 70 tysiecy ito ona stanowita
bezposrednie tto projektu Wodiczki. Prze-
skoczywszy do maja 2023, dowiadujemy
sie, ze liczba ta jeszcze wzrosta, siegajac
niemal 85 tysiecy’. Obraz ten uzupetniajg

5 J.E. Davis, The Other Side of Empathy, Duke
University Press, Durham i Londyn 2023.
6 Skondensowany obraz tego drugiego kresli

niedawny film dokumentalny o walce Nan Goldin z epidemig
opioddw (artystka byta jedng z pierwszych osob, ktére alarmo-
waty opinie publiczng w zwigzku z tym problemem). Zob. Cate
to piekno i krew, rez. L. Poitras, 2022.

7 Wedtug Koalicji na rzecz Bezdomnych (Coalition
for the Homeless), Zrodta cytowanego przez Wodiczke i Luriego
w ich publikacji o Pojezdzie dla bezdomnych. Organizacja ta

participative art—even though Wodiczko
distances himself from the conventional
notions of art and artist, maintaining his
allegiance to industrial design® In my inter-
pretations of Wodiczko's Homeless Vehicle
Project, | intend to emphasize the context
of constructivism, critical design, and the
art object as a medium of communication,
rather than an instrument aimed at evoking
empathy. The very concept of empathy, par-
ticularly within the current political deploy-
ment perpetuated by neoliberal discourse,
gives rise to considerable skepticism. It
could potentially function as a strategy for
affective co-optation, rather than a catalyst
for genuine social transformation®.

Recognizing what | perceive as a theoreti-
cal gap within discourse on socially enga-
ged art, | will also illustrate that a material
object possesses no less significance than
process-driven artworks characteristic of
art as social practice. Maore precisely, | will
argue that an art object can function as
an agent and interface within extensive ne-
tworks of relationships that form the foun-
dation of socially and politically conscious
aesthetic theory.

The circular return of urbicide

In the context of the Homeless Vehicle Pro-
ject, another salient framework is nearly im-
possible to overlook, as it starkly illustrates
the failures of neoliberal urban spectacle
policies. The ongoing homelessness crisis
within American cities appears to be an
unsettling history repeating itself, albeit
now compounded by relatively recent and
distinct factors: the COVID-19 pandemic and

Duke University Press, 2023).
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statystyki za rok 2022, wedtug ktdrych
odsetek bezdomnych w San Francisco wy-
nosit 9,5 na 1000 mieszkancdow, co prze-
ktada sig na 7754 oséb mieszkajacych na
ulicy. Warto zauwazy¢, ze w potozonym po
drugiej stronie rzeki Oakland odsetek ten
bije rekordy, osiggajac az 22,5 na 1000
mieszkancow, co rzuca nieco swiatta na
powazne skutki polityki rasowej. Wedtug
Departamentu Gospodarki Mieszkaniowe;]
i Urbanistyki USA (US Department of Ho-
using and Development) Nowy Jork pla-
sowat sie na drugim miejscu listy amery-
kanskich osrodkow miejskich z najwigksza
populacjg bezdomnych w latach 2020-
2022 roku, a wyprzedzato go jedynie Los

twierdzi rowniez, ze bezdomnos¢ w Nowym Jorku osiggneta na
poczatku roku 2023 poziom najwyzszy od Wielkiego Kryzysu lat
30. ,Basic Facts About Homelessness: New York', https://www.

the opioid crisis®.  The numbers themselves
serve as a compelling narrative in this case.
During the winter of 1987-88, estimates
placed the number of homeless individuals
at 70,000, serving as the direct backdrop
for Wodiczko's project. Fast forward to May
2023, and the estimate is even higher this
time, equaling nearly 85,0007, lllustrating
this further, the statistics for 2022 reveal

coalitionforthehomeless.org/basic-facts-about-homelessness-

-new-york-city/
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Angeles®.

Poniewaz bezdomnos¢ to cyklicznie na-
wracajgcy kryzys, ponowne spojrzenie na
projekt Pojazd dla bezdomnych oraz na
interrogatywne projektowanie w dobie
sztuki spotecznie zaangazowanej wyda-
je sie uzasadnionym przedsiewzigciem.
Przeprowadzona przez Rosalyn Deutsche
drobiazgowa analiza rozmaitych kontekstu-
alnych elementéw, ktére wptynety na ,re-
witalizacje" placu Union Square® w czasie,
gdy planowana na nim byta Projekcja bez-
domnych (Homeless Projection), daje nam
oglad pozwalajgcy uznac te procesy za po-
ligon doswiadczalny dynamiki neoliberalne;
gentryfikacji. P6Zniej po podobne strategie

8 US Department of Housing and Development,

2022 Annual Homelessness Assessment Report (AHAR; Rocz-
ny raport w sprawie bezdomnosci za rok 2022) dla Kongresu,
https//www.huduser.gov/portal/sites/default/files/pdf/2022-a-

that the rate of homelessness was calcula-
ted at 9.5 per 1000 inhabitants in San Fran-
cisco, amounting to a street-dwelling popu-
lation of 7,754 people. Notably, Oakland, just
across the bridge, bears the highest level,
with a staggering 22.5 homeless individuals
per 1000 inhabitants, shedding light on the
profound impact of racial politics. According
to the US Department of Housing and De
velopment, New York stands as the second
city on the list of American urban centers
with the largest homeless population during
the period spanning 2020 to 2022, trailing
just behind Los Angeles®.

Given the phenomenon's notable quality
as a cyclically recurring crisis, it is parti-
cularly fitting to reexamine the Homeless
Vehicle Project and interrogative design
within the framework of socially engaged

har-part-1.pdf

9 R. Deutsche, Krzysztof Wodiczko's Homeless Pro-
jection and the Site of Urban ,Revitalization', ,October”, jesien
1986, t. 38.
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i chwyty siggano w roznych przestrzeniach
miejskich na catym swiecie, co szczegdlnie

uwidocznito sie podczas spotecznych, eko-

nomicznych i politycznych transformaciji

w Europie Srodkowej w latach 90. Wnikli-
we spostrzezenie Deutsche na temat No-

wego Jorku z roku 1986, zwieZle wyrazone
w stwierdzeniu, ze gentryfikacje uwazac
mozna za ,sposob reprodukowania sity

roboczej tak, aby nie wykluczy¢ roli dziel-

nicy jako towaru"®, z biegiem czasu tylko
sie potwierdzato. W rzeczy samej pojecie

gentryfikacji ewoluowato tak, ze wspot-
istnienie tych dwach funkcji moze wska-
zywac na konflikty w tonie klasy kapitali-

stycznej migdzy tymi, ktérych interes lezy
w utrzymaniu sity roboczej — zwtaszcza

10 Ibidem, s. 72.

art. Rosalyn Deutsch's meticulous analysis
of the various contextual facets that influ-
enced the 'revitalization' process of Union
Square?, when the Homeless Projection
was planned there, establishes a focal point
that allows us to perceive these unfalding
processes as a testing ground for neoliberal
gentrification dynamics. Comparable stra-
tegies and maneuvers have been deployed
subsequently in urban settings across the
globe, particularly evident during the sacial,
economic, and political transformations
in Central Europe during the 1990s. What
Deutsch discerningly articulated about New
York in 1986, encapsulated by the idea that
gentrification can be seen as "a means for

ch, "Krzysztof Wodiczko's 'Homeless

' vol. 38 (fal

of Urban’, Revitalization




gorzej optacanych i zatrudnianych doryw-
czo pracownikéw ustug — a tymi, ktérzy
mogg zyskac¢ na ich usunieciu". Gentry-
fikacja zdaniem Deutsche to proces obfi-
tujgcy w nieusuwalne sprzecznosci, ktére
Homeless Projection Wodiczki przenikliwie
wysuwa na pierwszy plan dyskursu. Ta
kluczowa obserwacja stanowi zasadniczg
0$ moich rozwazan i wiasnie ten kontekst
uzasadnia zestawienie projektu WodiczKki
z wieloaspektowa historig sztuki spotecznie
Zaangazowane;j.

W naszych realiach stosowny wydaje
si, ze sugestywny termin ,miejskie piekto"
(urban hellscape) okresla zaréwno zrujno-
wane w wyniku rosyjskiej napasci miejskie
pejzaze Ukrainy, na ktarych pietno swe od-
cisnety bezlitosne ataki na cywilng ludnos¢
i spuscizne kultury, jak i przygnebiajgce,
a niekiedy takze przerazajgce sceny ulicz-
ne rozgrywajgce sie w srodmiesciu San
Francisco, szczegdlnie w dzielnicy Tender-
loin sgsiadujgcej z Civic Center, preznym
administracyjnym centrum tego ikonicz-
nego miasta Kalifornii?. Jednak zréwnanie
miejskich zniszczen ze zgliszczami konfliktu
zbrojnego nie jest nowoscig. Mamy do dys-
pozycji wczesniejszy przyktad ukazujgcy
wytonienie sig koncepcji ,miastobodjstwa"
(urbicide), ktora najpierw pojawita sig w do-
menie fantastyki naukowej za sprawg krot-
kiej powiesci Michaela Moorocka z roku

n Ibidem.

12 Zob. H. Altman, Ukrainian Situation Report: The
Urban Hellscape That Is Maryinka, ,The Drive', 17.01.2023,
https//www.thedrive.com/the-war-zone/ukraine-situation-report-

the reproduction of labor power in a way
that does not exclude the neighborhood's
commodity function,”® has only become
more pronounced over time. In fact, this
notion has evolved, in the sense that the
coexistence of these two uses may indica-
te "conflicts within the capitalist class itself
between those interests that require the
conditions to maintain the labor force—the
lower-paid and part-time service workers in
particular—and those that can profit from
their destruction"”. According to Deutsch,
gentrification is a process imbued with in-
herent contradictions, which Wodiczko's Ho-
meless Projection astutely brought to the
forefront of discourse. This pivotal observa-
tion forms the core axis of my exploration.
This is precisely the context that warrants
the juxtaposition of Wodiczko's project with
socially engaged art's multifaceted history.

In our present reality, it seems apt that
the evocative term "urban hellscape” is ap-
plied to both the urban landscapes marred
by Russian aggression in Ukraine, marked
by the ruthless targeting of civilian popula-
tions and cultural heritage, as well as to the
disheartening and at times terrifying street
scenes in downtown San Francisco, notably
the Tenderloin district, in close proximity to
Civic Center, the pulsating administrative
core of this iconic Californian city™. This

10 Ibid., 72.
1 Ibid.
12 Cf. H. Altman, "Ukrainian Situation Report: the
ban Hellscape That Is Mar
A th

v

-the-urban-hellscape-that-is-maryinka [dostep: 26.06.2023];

A. Daub, Abandoned stores, empty homes: why San
Francisco's economic boom looks like a crisis, ,The Guar-
dian", 09.01.2020 https://www.theguardian.com/commen-
tisfree/2020/jan/09/san-francisco-gentrification-second-wave

[dostep: 28.06.2023]. Nalezy jednak zauwazyé, ze sytuacja nie
jest bynajmniej prosta, a zwienczeniem jej ztozonosci sg nie-
dawne gtosy najwyrazniej dazgce do odtworzenia obrazu mia-
sta przyjaznego biznessowi i klasie sredniej oraz zdolnego sie
zreformowac (co pasuje do cyklicznosci opisanej przez Deut-
sche w jej artykule o Nowym Jorku lat osiemdziesigtych); zab.
C. Said, They're making up stuff: How the narrative of S.F. as
dystopian hellscape is affecting the city, ,San Francisco Chro-
nicle", 26.06.2023, https://www.sfchronicle.com/projects/2023,

hout its complexity, on top of w
parently int ted in r ating the image of the city
and able to reform itself
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sf-downtown-doom-loop/ [dostep: 28.07.2023].
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1963 zatytutowanej Powrdt martwego
Boga (tytut oryginatu: Dead God's Home-
coming). Termin ten zaczeto pdzniej stoso-
wac, omawiajac przemoc wobec miejskich
organizmow, czy to w wersji strukturalnej,
praktykowanej w polityce rzadéw i samo-
rzadow lokalnych, czy w postaci bolesnych
strac¢ sit zbrojnych (na przyktad podczas
wajny w Basni na poczatku lat 90.). Kon-
cepcje miastobdjstwa spopularyzowat Mar-
shall Berman, ktéry postuzyt sie nig, aby
obrazowo opisac¢ spustoszenie potudniowe-
go Bronxu w wyniku budowy arterii Cross
Bronx Express Highway, projektu wymyslo-
nego i zrealizowanego przez Roberta Mo-
sesa i jego ekipe w latach 1948-1372. Poru-
szajgca relacja Bermana z tego, co nazwat
,miastobdjstwem: mordem popetnionym na
miescie"®, $cidle wspdtgra z opisem gentry-
fikacji Union Square przedstawionym przez
Deutsche. Warto tu przytoczy¢ dtuzszy
ustep przejmujgcych spostrzezen Bermana:

,Z samego tylko Potudniowego Bronxu
uchodzi¢ musiato ponad 300 tysiecy ludzi,
gdy w latach 70. burzono domy, w ktérych
mieszkali. Wielu z tych ludzi zmuszono do
ponownej ucieczki w desperackich probach
wymknigcia sig klgtwie depczace] im po pie-
tach. Podobng gehenne przeszty tysigce
mieszkancéw Manhattanu i Brooklynu Pro-
cesy tego rodzaju zachodzity wprawdzie
w robotniczych dzielnicach wielu innych
starszych miast Ameryki, ale w Nowym
Jorku zjawisko to przybrato znacznie wigk-
szqg skale. Co wigcej, poniewaz miasto to
jest miedzynarodowym osrodkiem komu-
nikacji, o jego zniszczeniach i udrece na-
tychmiast i wyraziscie dowiedziat sig caty
Swiat. Nie podjeto zadnej powaznej préby
zliczenia ofiar tej ostatniej fali miejskigj
destrukgji. [...] Ta pokiereszowana ludnosé

13 M. Berman, Among the Ruins, New Interna-

tionalist', grudzien 1987, nr 178, https://web.archive.arg/
web/20070922170649/http//www.newint.org/issuel78/among.
htm [dostep: 20.07. 2023].
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notion of urban destruction being equ-
ated with the ravages of military conflict
is, however, not novel. An earlier instance
demonstrates the emergence of the con-
cept of "urbicide," first introduced in 1963
within the realm of science-fiction through
Michael Moorcock's novella Dead God's Ho-
mecoming. This term was later adopted to
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stanowi jedng z najwiekszych spoteczno-
dci cienia na $wiecie, ofiary wielkiej bezi-
miennej zbrodni. Nadajmy zatem tej zbrodni
imie: miastobojstwo, maord popetniony na
miescie",

Chociaz Martin Coward, ktéry dalej roz-
wija pojecie miastobdjstwa, okresla tym
terminem po prostu zniszczenie budynkdw,
wczytujac sie w jego teksty, zauwazamy
o wiele bardziej wyrafinowang i zniuanso-
wang perspektywe. Mysl Cowarda podaza
trajektorig umozliwiajgcy szersze zrozumie-
nie tej problematyki. Positkujac sie zapro-
ponowanym przez Jeana-Luca Nancy'ego
pojeciem ,bycia-z" jako ,bycia-z-réznicgy", Co-
ward stwierdza, ze miastobdjstwo to atak
na miejsky zabudowe, ktdéry nieuchronnie
prowadzi do umniejszenia réznorodnosci.
Uwaza on tez, ze ,miastobdjstwo sugeruije,
ze budynki w ktérych i dzieki ktérym toczy
sie zycie jednostek, to cos wiecej niz jedy-
nie wyposazenie do zamieszkiwania. W rze-
czy samej, stanowig one o charakterze eg-
zystencji tych ludzi®.

Zréwnanie z ziemig catych dzielnic No-
wego Jorku w latach 50. i 60., opisane
przez Bermana, czy tez wyburzenie tanich
hotelikéw i przystepnych cenowo budyn-
kéw mieszkalnych na poczatku lat 80., gdy
miastem zarzgdzat niestawny burmistrz
Koch, mozna by zaliczy¢ do przyktadéw
miastobdjstwa, skutkujgcych erozjg roz-
maitosci miejskiej tkanki. Przywodzi to na
mysl zniszczenie podczas kanfliktu w byte;
Jugostawii wielokulturowego dziedzictwa
bosniackich miast, takich jak Sarajewo czy
Mostar. Ostatnio zas miastobdjstwo stato
sie narzedziem zorganizowanych czystek
etnicznych i dewastacji na wielka skale,
czego ilustracjg jest postepowanie rosyj-
skich agresorow w miastach Ukrainy.

14 Ibidem.
15 M. Coward, Urbicide, The Politics of urban de-
struction. Routledge, Nowy Jork 2009.

Krzysztof Wodiczko, Pojazd dla bezdomnych / Homeless Vehic-

le, dzigki uprzejmosci artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the

artist and the Profile Foundation, 1988-1989

elucidate violence inflicted upon urban fa-
bric, whether through structural violence,
state and local governments' policies, or the
brutal force of military confrontations (such
as the Bosnian War in the early 1990s). The
concept gained prominence when Marshall
Berman employed it to vividly depict the
devastation wrought upon the South Bronx
by the construction of the Cross Bronx
Express Highway, masterminded and exe-
cuted by Robert Moses and his team be-
tween 1948 and 1972. Berman's poignant
account of what he termed "urbicide: the
murder of a city"™ resonates deeply with
the process of Union Square's gentrification
as expounded by Deutsch. Berman poignan-
tly observed (and his observation is worth
quoting at length here):

In the South Bronx alone, more than
300,000 people fled in the 1970s as their
homes were being destroyed. Many of the-
se people were forced to run more than
once, trying desperately to stay ahead of
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Rézne odstony sztuki jako spotecznej prak-
tyki
Te dwie trajektaorie — jedna obejmujaca poli-
tyczne transformacje w Europie Srodkowej
i Wschodniej, druga dotyczgca kryzysu bez-
domnosci w miejskich pejzazach Ameryki
— wraz z innymi skomplikowanymi wyzwa-
niami spotecznymi, gospodarczymi i eko-
logicznymi biegng réwnolegle do staran,
ktore podejmuje w trzech ostatnich deka-
dach sztuka wobec palgcych potrzeb spo-
tecznych. Wszechstronne zaangazowanie
sztuki w kwestie spoteczne opisano w se-
rii niedawnych publikacji, ktérych godnym
uwagi przyktadem jest wspomniane juz
wptywowe studium sztuki partycypacyjne;
autorstwa Claire Bishop. Jednakze rozwa-
zania Bishop sytuujg sig w bardzo kon-
kretnych ramach. Eksponuje ona partycy-
pacje, ,\w ktdrej ramach centralne medium
i materiat artystyczny tworzg ludzie w taki
sam sposadb, jak ma to miejsce w sferze
teatru i performansu"® i postrzega jg
jaka ,poszerzone pole praktyk poststudyj-
nych"” Bishop réwniez krytycznie ocenia
estetyke relacyjng Bourriauda i skupia sie
na badaniu sztuki o otwarcie politycznych
sktonnosciach, zdolnej do ujawniania na-
pie¢ i konfliktéw spotecznych, mniej wagi
przyktadajgc do sztuki, ktéra na pierwszym
miejscu stawia wartosci estetyczne.
Jednak podpierajgc sig teoretycznymi
ustaleniami Ranciére'a, Bishop stara sig
nie tylko przerzuci¢ pomost miedzy rzeczy-
wistoscig spoteczng a dzietami zaangazo-
wanej spotecznie sztuki, ale takze nadac¢
obu obszarom réwnorzedng wartosc. Cel
ten wida¢ wyraznie w jej rozmowie z Ma-
rig Lind, ktdrej kuratorskie podejscie, zda-
niem Bishop, skfania sie ku eksponowaniu
krytycznosci, elementu wspotpracy oraz

5 C. Bishop, Sztuczne piekta..., s. 18. Wigcej informa-
cji o praktykach poststudyjnych zob. From Studio to Situation,
red. C. Doherty Black Dog Publishing, Londyn 2004.

17 C. Bishop, s. 17.

the blight that kept catching up with them.
Thousands more in Manhattan and in Bro-
oklyn went through the same ordeal. In fact,
something similar was happening in workin-
g-class neighborhoods in older cities all over
the US. In New York, though, it happened
on a far greater scale. Moreover, because
this city is an international communications
center, its devastation and anguish were
transmitted instantly and vividly to the
whole world. No one has seriously tried to
add up the victims of this latest wave of
urban destruction. [...] These stricken pe-
ople belong to one of the largest shadow
communities in the world, victims of a great
crime without a name. Let us give it a name
now: urbicide, the murder of a city™.
Although Martin Coward, who further de-
velops the concept, refers to urbicide sim-
ply as the destruction of buildings, a closer
examination reveals a much more sophisti-
cated and nuanced perspective. His idea
expands along trajectories that facilitate
a broader comprehension. Drawing on Jean-

-Luc Nancy's notion of "being-with" as "be-

ing-with-difference", Coward advances the
idea that urbicide constitutes an assault on
urban built environments, inevitably leading
to the diminishment of heterogeneity. He
contends that "urbicide suggests that the
buildings in and through which individuals
live their lives are more than merely equip-
ment for living. Indeed, they are constitutive
of the nature of those lives"®.

The obliteration of entire neighborhoods
in New York during the early 1950s and
1960s, as recounted by Berman, or the de-
molition of single-room occupancy hotels
and other affordable housing options in
the early 1880s under the administration
of the infamous Mayor Koch could indeed

rbicide. The Politics of Urban De-

struction (New York: Routledge, 2009).




zaangazowania publicznego. To moze wy-
jasnia¢, dlaczego Maria Lind jest bardziej
otwarta na mnogosc¢ projektow artystycz-
nych mieszczacych sie w mglistej katego-
rii ,praktyki spotecznej’, ktérg postrzega
jako ,jednoczesnie medium, metode i gatu-
nek'®. Z drugiej strony, bardzo precyzyjnie
pojmuje ona sztuke, ktérej medium sg rela-
cje miedzyludzkie osadzone w spotecznych,
politycznych i gospodarczych relacjach
wiadzy. Poglady Lind bazujg tutaj na defini-
cjach praktyk partycypacyjnych oraz sztuki
zbiorowosci przedstawionych przez Chri-
stiana Kravagne. Pierwsze z tych poje¢ za-
ktada, ze ,jest roznica miedzy twadrcg a od-
biorca, ale w centrum znajduje sie odbiorca,
ktoéry otrzymuje znaczny udziat w twarze-
niu dzieta"®. Oczywiscie jednoznaczne
rozgraniczenie miedzy tworca a odbiorcag,
a takze esencjalistyczne definiowanie tych
dwach rél moze by¢ nieco problematycz-
ne i potencjalnie odzwierciedlac¢ struktury
witadzy, ktore stanowig osnowe konwencjo-
nalnych modeli komunikacji. To zastrzeze-
nie ma szczegdlny wydzwiek w odniesieniu
do Pojazdu dla bezdomnych Waodiczki oraz
jego paradygmatu interrogatywnego pro-
jektowania.

Kolejnym elementem dfugotrwatej i ka-
nonicznej juz debaty miedzy Bishop a Lind
jest napigcie miedzy dgzeniem do porozu-
mienia i spotecznej harmonii a rolg, ktérg
sztuka jako spoteczna praktyka odgrywa
w wydobywaniu i naswietlaniu tar¢ i kon-
fliktéw ukrytych w organizmie spotecznym.
Warto przy tym zauwazy¢, ze zaréwno Bi-

18 M. Lind, Returning on Bikes. Notes on Social
Practice, [w:] Living Form: Socially Engaged Art from 1991-2011,
red. N. Thompson, 2012, s. 49. M. Lind, The Collaborative Turn,
[w:] Taking the Matter into Common Hands, red. J. Billing,

M. Lind, L. Nilsson, Black Dog Publishing, Landon 2007, s. 23.;
zob. Ch. Kravagna, Modelle Partizipatorischer Praxis [w:] Die
Kunst des Offentlichen, red. M. Babius i A. Kdnneke, Verlag der
Kunst, Amsterdam i Drezno 1998.

19 M. Lind, The Collaborative Turn, [w:] Taking the
Matter into Common Hands, red. J. Billing, M. Lind, L. Nilsson,
Black Dog Publishing, London 2007, s. 23.; zob. Ch. Kravagna,
Modelle Partizipatorischer Praxis

be classified as instances of urbicide, re-
sulting in the erosion of the multifaceted
nature of urban fabric. This parallels the
destruction of the multicultural heritage
of Bosnian cities like Sarajevo and Mostar
during the conflict in the former Yugoslavia.
Recently, urbicide has become a tool for or-
chestrated ethnic cleansing and large-scale
devastation, exemplified by the actions of
the Russian aggressors in Ukrainian cities.

Changing scenes for art as social practice
Both trends, one reflecting the political
transformations within Central and Eastern
Europe, the other spotlighting the escala-
ting crisis of homelessness within Ame-
rican urban landscapes, alongside other
intricate social, economic, and ecological
challenges, have moved in tandem with the
ways art has engaged with pressing socie-
tal concerns over the past three decades.
A comprehensive trajectory of artistic en-
gagement with social issues has been deli-
neated in a number of recent works. Claire
Bishop's seminal book on participatory art,
previously mentioned, presents a notable
example. Bishop's exploration, however, is
situated within a distinct framework. She
emphasizes "participation in which people
constitute the central artistic medium and
material, in the manner of theatre and per-
formance"® and perceives it as an "expan-
ded field of post-studio practices."” She
also critically assesses Bourriaud's relational
aesthetics, pivoting her focus towards an
examination of art that is more avertly po-
litical and able to bring social conflicts and
tensions to the surface, rather than being
predominantly centered on aesthetic values.
Building upon Ranciere's theoretical frame-
work, however, Bishop's inquiry seeks a way

16 hop, Artificial Hells..., 1. More on post-studio
practices see From Stu Situation, ed. C. Doherty
(London: Black Dog, 2004)

17 Ibid.




shop, jak i Lind ostrzegaja, ze i ,zwrot ku
wspbtpracy w sztuce' (collaborative turn),
i pojecie partycypacji mogg ulec instru-
mentalizacji w Swiecie sztuki oraz zostac
tatwo zagarnigte przez rozmaite odmiany
neoliberalnej polityki plenigce sie na Zacho-
dzie. Niebezpieczenstwo to jest szczegol-
nie namacalne w czasach rosnacej niesta-
bilnosci i niepewnosci na rynkach pracy,
ktére wymuszajg krétkoterminowe umowy
i zasadzajg sie na kwitngcej ,gospodarce
fuch" (gig economy), zwtaszcza w sektorze
kultury.

Mnozenie sig etykiet i kategorii $wiadczy
o zauwazalnym fermencie w srodowisku
twdrczym poruszonym tymi procesami.
W okresie tym zaczety sie pojawiac lawi-
nowo roznorakie opisy i klasyfikacje praktyk,
o czym trafnie pisze Nato Thompson we
wstepie do zbiorowego tomu, zwigzanego
z wystawag towarzyszacg trzeciemu Szczy-
towi Czasu Twdrczego (Creative Time Su-
mmit) w roku 2011, Thompson przywotuje
pojgcia, ktére byty juz wéwczas w obiegu,
podkreslajgc dominujgce koncepcje, takie
jak na przyktad: uznana koncepcja ,sztuki
publicznej nowego gatunku" (new genre
public art)?® sformutowana przez Suzan-
ne Lacy, paradygmat ,taktycznych me-
diéw" (tactical media)?' przedstawiony
przez Kolektyw Sztuki Krytycznej (Critical
Art Ensemble), pojecie ,spotecznej este-
tyki"?? ukute przez Larsa Banga Larsena
oraz zaproponowana przez Granta Keste-
ra ,sztuka pobrzezna (littoral art) i ,este-
tyka dialogiczna'#. Maria Lind przywotuje

20 S. Lacy, Mapping the Terrain. New Genre Public
Art, Bay Press, Seattle 1996.

21 Critical Art Ensemble, Digital Resistance: Explora-
tions in Tactical Media, Autonomedia, New York 2011,

22 L.B. Larsen, Social Aesthetics: 11 examples to
begin with, in the light of parallel history, ,Afterall’ 1999, t. 1,
nr 54, https:/doi.org/10.1086/aft.1.20711387.

23 G. Kester, Dialogical Aesthetics: A Critical
Framework for Littoral Art, Variant" zima 1999/2000, t. 2,

nr 9, Dialogical Aesthetics Supplement, https://archive.
org/details/V2-9Supplement/page/n1/mode/2up [dostep:
15.07.2023].

"Modelle Partizipatorischer Pr

not only to bridge the divide between so-
cial reality and works of socially engaged
art, but also to accord equal value to both
domains. This point becomes evident in
her dialogue with Maria Lind, whose cura-
torial approach, according to Bishop, gravi-
tates towards a heightened emphasis on
criticality, collaborative quality and public
engagement. This may explain why Maria
Lind is more open to a whole plethora of
art projects falling into the vague catego-
ry of "social practice", which she sees as
"simultaneously a medium, a method, and
a genre."® She is, however, very precise
in her understanding of art as a medium
in which human relationships are embed-
ded in social, political, and economic power
relations , drawing upon the definitions of
participatory practices and collective art
provided by Christian Kravagna. The former
implies that "there is a difference between
the producer and receiver, but the focus is
on the latter to whom the significant part
of the development of the work is trans-
ferred.""® Certainly, a clear demarcation
between the producer and receiver, and
the inherent conceptualization of both ro-
les, may be somewhat problematic, possi-
bly echoing power structures ingrained in
conventional communication models. This
observation assumes particular pertinence
in relation to Wodiczko's Homeless Vehicle
and the paradigm of interrogative design.
Another facet of the longstanding and ca-
nonical debate between Bishop and Lind
pertains to the tension between consen-
sus-building and the aspiration to achieve

18 M. Lind, "Returning on Bikes: Notes on Social
,in: ed. N. Thompson, Living Form: Socially Enga
New York-Cambridge: Creative Time Books-The
MIT Press, 2012), p. 49.

19 M. Lind, “The Collaborative Tumn", in: Taking

the Matter Into Common Ha
Nilsson(London: Black Dog, 20(

p

in: Die KUn
eds. M. Babius and A. Kénneke (Amsterdam-Dresden" Verlag der
Kunst, 1998)
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natomiast mniej wymysine sformutowania,
takie jak ,sztuka kontekstowa" (Kontext
Kunst) Petera Weibela? , ktdry to termin
7 biegiem czasu stracit nieco na waznosci,
przyémiony przez ,sztuke relacyjng" Bour-
riauda. Lind wspomina takze o ,estetyce
taczace]" (connective aesthetics) Suzi Ga-
blik?®, nie zapominajac przy tym o istnieniu
.hybryd przecinajgcych granice proponowa-
nych definicji'?® . Z tego zestawu kategorii
wytania sie pejzaz nacechowany ztozonymi
wspo6toddziatywaniami nowych konceptu-
alizacji, odzwierciedlajacy wielostronnosé
i ewolucje artystycznych dziatart podejmu-
jgcych spotecznie wazne kwestie.

Posrad tej wielosci taksonomicznych
okreslen propozycje Larsa Banga Larsena
i Granta Kestera wydajg sie by¢ szcze-
gélnie istotne w adniesieniu do projektu
Wodiczki i jego kanceptualizacji tak sztuki
zaangazowanej, jak i projektowania inter-
rogatywnego. Termin wprowadzony przez
Larsena miat w zamysle nie tylko stuzy¢
klasyfikowaniu aktywistycznej sztuki, ale
takze uwydatni¢ charakter projektow, kto-
re bezposrednio zajmujg sie dialektyka tego,
co spoteczne i tego, co estetyczne, gdzie
,rozumienie spoteczne i rozumienie este-
tyczne przenikajg sie wzajemnie"?’. Zda-
niem Larsena estetyka i spoteczenstwo
nie sg osobne, a wrecz przeciwnie, splatajg
sie ze sobg nierozerwalnie. Splot ten jest

24 Jako kurator wystawy zorganizowanej w roku 1993 w Neue
Galerie im Kunstlerhaus w Grazu, Peter Weibel zaproponowat
pojecie Kontext Kunst (sztuka kontekstowa) wyprzedzajgce
stynna koncepcje sztuki relacyjnej Bourriauda. Zob. P. Weibel,
Kontext Kunst. Kunst der 90er Jahre, DuMont Reiseverlag, Koln
1994. Jeszcze wezesniej, w roku 1977, polski artysta Jan Swi-
dzinski sformutowat pojecie ,sztuki kontekstualnej' w ramach
polemiki z jezykowym konceptualizmem Kosutha, stwierdzajgc
wprost, ze ,sztuka kontekstualna jest spoteczng praktyka"

(J. Swidzinski, Sztuka jako sztuka kontekstualna/Art as
Contextual Art, Art Text, Remont Gallery, Warszawa 1977, s. 7).
Propozycje Swidzifskiego podjat | rozwinat Paul Ardenne, zob.
P. Ardenne, Un art contextual. Création artistique en milieu
urbain, en situation, d'intervention, de participation, Editions
Flammarion, Paryz 2002.

25 S. Gablik, Connective Aesthetics, "American Art"
wiosna 1992, t. 6, nr 2.
26 Ibidem.

27 L.B. Larsen, Social Aesthetics..., s.77.

social harmony versus the role of art as
social practice in illuminating and accentu-
ating the underlying tensions and conflicts
within the societal fabric. It is noteworthy
that Bishop and Lind both recognize that
the "collaborative turn” and the notion of
participation are susceptible both to in-
strumentalization by the art world and to
eager cooptation within the Western realm
of neoliberal policies. This is particularly pro-
nounced in an era marked by increasingly
precarious and unstable job markets, which
both reinforce and rely on short-term con-
tracts and the burgeoning "gig economy,”
especially within the cultural sectors.
Nonetheless, the proliferation of catego-
rizations attests to a discernible ferment
within the art milieu concerning this mat-
ter. A concurrent influx of varied categori-
cal and descriptive propositions emerged
during this period, a fact aptly recalled by
Nato Thompson in his introduction to the
edited volume stemming from the exhibition
that accompanied the third Creative Time
Summit in 201, Thompson employs naotions
already in circulation at the time, including
the well-regarded concept of "new genre
public art"?® articulated by Suzanne Lacy,
the paradigm of "tactical media"®!, propo-
unded by the Critical Art Ensemble, the
concept of "social aesthetics"*? coined
by Lars Bang Larsen, and Grant Kester's
formulations of "littoral art” or "dialogical
aesthetics"* —to name but a few. Maria
Lind introduces less conspicuous terms,
such as Peter Weibel's "Kontext kunst/

20 S
Art (Seattle: Bay
21 '
tions in Tactical Me;
22 LB Ls
begin with, in the ligh
(1999), https:/dc
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podstawag krytyki kulturowej w aktywnym
dziataniu, procesu pokrewnego ,dekodowa-
niu i urzeczywistnianiu dziatan tworczych
w ich kulturowym umiejscowieniu?. Idea
Larsena zastuguje na uwage szczegolnie
ze wzgledu na to, jak rozwijata sie w po-
wigzaniu ze sceng artystyczng Skandy-
nawii w latach 90. Czerpie ona inspiracjg
Ze spuscizny spotecznie zaangazowanej
sztuki skandynawskiej poprzednich dekad,
szczegolnie lat B80. i 70., ktéra w znacznej
mierze postugiwata sie metodologiami i po-
dejsciami wiasciwymi domenie projektowa-
nia przemystowego.

Bardzo wyraznie uwidacznia sie to
w dziatalnosci kolektywu N55 i jego utyli-
tarnych obiektach. Majgce szkoleniowa for-
me publikacje kolektywu z lat 1996-2003
nasladujg instrukcje obstugi i odznaczajg
sie pozornie beznamietnym, rzeczowym
jezykiem technicznych wskazéwek, cho¢
jednoczesnie wyrazajg przewrotng kry-
tyke konserwatywnych norm spotecz-
nych. W sposaéb przypominajgcy Pojazd
dla bezdomnych grupa N55 opracowata
réwnolegty projekt o nazwie Ukfad Slima-
cza muszla N55 (N55 Snail Shell) — rodzaj
kierowanej przez jednostke ruchomej wal-
cowatej cysterny, ktéra stuzy¢ miata jako
,niskokasztowy system umozliwiajgcy czto-
wiekowi przemieszczanie sie, zmiane miej-
sca pobytu i mieszkanie w réznych srodo-
wiskach. W muszli jest miejsce dla jedne;
osoby. Muszla moze poruszac sig na ladzie
i po wodzie. Wprawia jg w powalny ruch
jedna osaoba albo popychajaca jg jak koto,
albo kroczgca w $rodku lub na wierzchu
muszli".2® Slimacze Muszle mozna byto ta-
czy¢ ze sabg, tworzac w ten sposoéb tym-
czasowe wspolnoty, a mozliwosé ta zbiega
sig z wyobrazeniami Wodiczki co do przy-
sztosci jego Pojazdu dla bezdomnych.

28 Ibidem.
29 Ibidem.

Context art"” —a term that has, with the
passage of time, somewhat receded from
prominence and now stands eclipsed by
Bourriaud's relational art. Lind also recalls
Suzi Gablik's "connective aesthetics,"?® all
the while also recognizing the presence
of "hybrids that traverse attempted defi-
nitions."?® This ensemble of categorizations
underscores a landscape characterized by
a complex interplay of novel conceptuali-
zations, reflective of the multifarious and
evolving nature of art engaging with social
dimensions.

Among the array of taxonomic propo-
sitions, those put forth by Lars Bang Lar-
sen and Grant Kester emerge as particularly
pertinent within the context of Wodiczko's
project and his conceptualization of both
socially engaged art and interrogative de-
sign. Larsen introduced his term not solely
as a means of classifying activist art, but
also to emphasize the nature of projects
which directly tackle the dialectics of the
social and the aesthetic, where "social and
aesthetic understanding are integrated into
each other."” To Larsen, the aesthetic and
the social are not juxtaposed, they are in-
tertwined. This entwinement functions as
a method of cultural critigue in active re-
alization—a process akin to the "decoding
and actualizing art-related activity within its

24 t
Neue Galerie im Kur
the notion of "kol
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v Paul Ardenne (P. Ardenne
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S. Gablik, "Connective Aesthetics', American Art
vol. B, no. 2 (Spring 1992)
26 Ibid
27 L. B. Larsen, Social Aesthetics..., 77.



Zaproponowane przez Granta Kestera
koncepcje ,sztuki pobrzeznej" i ,estetyki
dialogiczne]" wprowadzajg dodatkowe po-
ziomy ztozonosci, lecz formutowane przez
niego diagnozy wydajg sie wskazywac na
nawracalnose, ktéra jest analogiczna do
nieustepujgcego kryzysu bezdomnosci
w Ameryce, co w roku 2023 nadal wy-
brzmiewa uderzajgco. Kester stwierdza,
ze ,konserwatysci w USA podjeli zdecy-
dowane dziatania, aby zdyskredytowac
wszelkg forme analizy politycznej, ktdra
pietnuje nieréwnosci gospodarcze i spo-
teczne, upatrujgc w nich przyczyny biedy
lub przestepczosci' i dodaje, ze przyjeto
przy tym ,triumfalistyczny oglgd najnow-
szej historii Ameryki"®°. Stowa te bezpo-
srednio i jednoznacznie odsytajg do ruchu
szermujgcego hastem ,Make America Great
Again" (,Przywra¢my wielko$¢ Ameryce")
oraz do szerzgcych sie praktyk takich jak
usuwanie publikacji na temat kwestii ra-
sowych z bibliotek Florydy. Wedtug Keste-
ra konserwatywne trendy amerykanskie]
polityki cechujgce sie antyteoretyczng
i antysystemowsg oceng dziatan jednostki
przekfadajg sie na estetyke, ktéra odchodzi
od teorii estetycznej i przypisuje artyscie
szczegolng, wysoce zindywidualizowang
i autonomiczng sprawczose, ktéra wyraza
dogtebnie subiektywne, somatyczne do-
Swiadczenia. Kester natomiast proponuje
dialogiczng, catkowicie odmienng estetyke,
ktéra sytuuje ,znaczenie 'na zewnatrz' jaz-
ni; w wymianie, ktéra zachodzi migdzy dwo-
ma podmiotami za posrednictwem dyskur-
su. Co wiecej, tozsamosci tych pomiotdw
nie sq ostatecznie ustalone, lecz ksztattujg
sig i przeksztatcajg w procesie dialogicznej
wymiany"?,

Jednakze jeszcze istotniejszy wydaje
sig fakt, ze osig podejscia Kestera jest jego

30 G. Kester, Dialogical Aesthetics..., s. 6.
31 Ibidem.

cultural location."”® Larsen's idea is waorth
considering, particularly given its develop-
ment in relation to the Scandinavian art
scene of the 1990s. It draws inspiration
from the legacy of Nordic socially engaged
art from earlier decades, notably the 1960s
and 1970s, some of which employed me-
thodologies and approaches rooted in the
domain of industrial design.

This is strikingly evident in the case of the
N55 collective and their utilitarian objects.
Their instructional publications, presented
as manuals between 1996 and 2003, adopt
an ostensibly matter-of-fact and detached
language of technical instruction, while still
offering a convoluted critique of conserva-
tive social norms. In @ manner reminiscent
of Homeless Vehicle, N55 pursued a parallel
trajectory with their N55 Snail Shell sys-
tem—a mobile cylindrical tank operable by
an individual, serving as "a low-cast system
that enables persons to move around, chan-
ge their whereabouts and live in various
environments. One unit supplies space for
one person. It is mobile both on land and
water. One person can move it slowly, either
by pushing it like a wheel, walking inside it
or on top of it."?® These Snail Shells can be
interconnected, forming transient commu-
nities—a notion that aligns with Wodiczko's
vision for the future evolution of his Home-
less Vehicle.

Grant Kester's proposition of "Littoral
art" and "dialogic aesthetics” introduces
a level of complexity, yet the diagnoses he
offers appear to demonstrate a circularity
analogous to the enduring American home-
lessness crisis—a resonance that remains
striking in the year 2023. Kester's asser-
tion that "Conservatives in the US have
undertaken a concerted effort to discredit
any form of political analysis that seek to

28 Ibid
29 Ibid



konceptualizacja ,komunikacyjnego modelu
estetycznego" uwarunkowanego dwoma
rodzajami interfejséw: ,interfejsem migdzy
praktykami a innymi jednostkami lub grupa-
mi" oraz ,interfejsem, ktdry powstaje w po-
brzeznych dzietach na przecieciu procedur
lub zasobdw wiedzy réznych dyscyplin3?.
Jednoczesnie kluczowe znaczenie ma tu-
taj fakt, ze dzieta artystéw praktykujgcych
sztuke pobrzezng moga przybiera¢ postac
zarownao procesu, jak i przedmiotu mate-
rialnego, przy czym dyskursywne pozy-
cje zajmowane przez artyste i widza (lub
podmiot) sg bezposgrednio tematyzowane
i otwarte na negocjacje. W podobnym du-
chu Wodiczko, objasniajac proces projekto-
wania Pojazdu dla bezdomnych, wskazuje,
ze chodzi w nim o ,mdwienie przez obiekt”,
zas ,uzytkownicy sami mogg stac sie twor-
cami , odpowiadajgc na te pytania lub nie,
albo wrecz kwestionujac je — moga stac
sig poniekad artystami'®, W procesie tym
widzdéw lub uzytkownikéw naktania sie,
aby puscili wodze fantazji i wyobrazili so-
bie, co wtasciwie zrobig z pojazdem. Takie
podejscie zaciera granice miedzy projekcjg
a przedmiotem, uwyrazniajgc fundamental-
ng jednosc tych dwach trybdow.

Projektowanie interrogatywne i sztuka
jako spoteczna praktyka

Warto zatem przyjrzec¢ sie, jak analiza pier-
wotnego kontekstu Pojazdu dla bezdom-
nych, czyli projektowania raczej niz kon-
wencjonalnej sztuki przy jednoczesnym
uznaniu, ze zasadniczo jest on przyktadem
sztuki jako spotecznej praktyki, otwiera
nowg perspektywe oglgdu sztuki spo-

32 Ibidem, s. 4.

33 W ustepie chodzi o pytania przytoczone przez
Wodiczke w passusie bezposrednio poprzedzajgcym cytowany
fragment: ,Gdy testowalismy [pojazd] na ulicach, nikt nie zapy-
tat Dlaczego jestes bezdomny?" albo ‘A kim ty jestes?' Padaty
natomiast takie pytania jak ‘A do czego tutqj jest to kétko?"
albo ‘Dlaczego ma taki kolor?" albo lle takie cos kosztuje?' czy
tez 'lle sie ich produkuje?". K. Wodiczko, Critical Vehicles...,

s. 185 [przyp. tlumaczal.

explain poverty or criminality as the result
of economic and social inequality," furthered
by a subsequent comment on the adoption
of a "triumphalist view of recent American
history,"®® conjures a vivid impression re-
miniscent of the "Make America Great Again”
movement and instances such as the re-
moval of books on racial issues from Florida
libraries. To Kester, the conservative cur-
rents within American politics characteri-
zed by an anti-theoretical and anti-systemic
valuation of individual effort translate into
aesthetics that steer away from aesthetic
theory and cast an artist as a singular, hi-
ghly individualized, and autonomic agency,
expressing deeply subjective, somatic expe-
riences. In contrast, he proposes a dialogic
aesthetic that would be precisely opposite,
locating "the meaning ‘'outside’ the self; in
the exchange that takes place via discour-
se, between two subjects. Maoreover, the
identities of these subjects are not entirely
set, but rather, are formed and transformed
through the process of dialogical exchan-
ge."?

Yet what really seems fundamental is the
fact that central to Kester's framework is
his conceptualization of a "communicative
aesthetic model," hinging on two distinct
types of interfaces: "the interface between
practitioners and other individuals or gro-
ups" and "the interface that is created in
Littoral works across disciplinary routines
or bodies of knowledge."*? It is at the same
time of key importance that Littoralist work
can be both a process and a physical object,
and the discursive positions of an artist and
a viewer (or subject) are directly themati-
zed and open for negotiations. In a similar
vein, Wodiczko, when elucidating the design
process of Homeless Vehicle, refers to it as

30 G. Kester, 'Dialogical Aesthetics...", 6
31 Ibid
32 Ibid., p. &.



tecznie zaangazowanej, chociaz sam pro-
jekt jako taki — podobnie jak wiele innych
w tym obszarze — lokuje sie juz na pogra-
niczu sztuki i projektowania. W tym sensie
faktycznie funkcjonuje on, jak chciat tego
Kester, na przecieciu réznych zasobow wie-
dzy, a przy tym osadzony jest w ztozonej,
spotecznej i gospodarczej tkance miejskie-
go srodowiska. Elementem szczegdlnie
zastugujgcym na uwage jest tu sposob,
w jaki bada sig materialnos¢ obiektu przez
pryzmat krytycznego projektowania, a kon-
kretnie w zarysowanych przez Bruce'a
M. Tharpa i Stephanie M. Tharp ramach
.projektowania dyskursywnego" (discursi-
ve design), w ktérym przedmioty stuzg za
,narzedzia mysli"**. Chociaz projektowanie
dyskursywne czgsciej obecne jest w ga-
leriach sztuki niz na rynkach komercyjnych,
obejmuje ,przedmioty uzytkowe bedgce
nognikiem idei; funkcjonujg one (lub uwaza
sig, ze funkcjonujg) w $wiecie, ale najwaz-
niejszym jest tutaj ich dyskursywny gtos,
ktary stanowi ich ostateczng racje bytu"®.
Wedtug Tharpéw Wodiczko i jego Grupa In-
terrogatywnego Projektowania to pionierzy
projektowania dyskursywnego — podejscia,
w ktorym projektowanie definiowane jest
jako ,propozycja badawcza", ktéra ,podej-
muje ryzyko, bada, artykutuje i reaguje na
trudne warunki zycia we wspdéfczesnym
Swiecie"®. Z tego punktu widzenia moz-
na by uzna¢ Pojazd dla bezdomnych za
przyktad projektowania spekulatywnego
lub tez design fiction — dwdch gatunkdéw
wymienianych przez Bruce'a M. Tharpa
i Stephanie M. Tharp. Taki gest interpreta-
cyjny odbiera wage debatom nad poten-
cjalng masowag produkcjg modeli Pojazdu

34 B.M. Tharp i SM. Tharp, Discursive Design, MIT
Press, Cambridge 2018, s. 51.

35 Ibidem.

36 K. Wodiczko, Interrogative design (1994), tlum.

. Ostrowska, [w:] Krzysztof Wodiczko. Rozmowy | teksty
krytyczne, s. 189.

'speaking through the object," where "the
user might become a performer, in answe-
ring or not answering, or themselves qu-
estioning these questions: become an artist,
so to speak."*® Within this process, viewers
or users are urged to exercise their imagina-
tion in envisioning how they would engage
with the vehicle. This notion obfuscates
any distinct demarcation between projec-
tion and object, underlining a fundamental
unity between the two modes.

Interrogative design and art as social prac-
tice

It is then tempting to see how exploring
the primary context of Homeless Vehicle
as design rather than conventional art, whi-
le retaining its essence as an example of
art as social practice, offers a fresh per-
spective on the domain of socially engaged
art—even though the project, akin to many
others in this realm, already resides at the
intersection of both art and design. In this
sense, it indeed works across different
bodies of knowledge (to borrow Kester's
formula), including the intricate social and
economic fabric of the urban environment.
What emerges as particularly noteworthy
is the manner in which the materiality of
an object is examined through the lens of
critical design, specifically within the frame-
work articulated by Bruce M. Tharp and Ste-
phanie M. Tharp as "discursive design’, whe-
re objects function as "tools for thinking."*
Although more frequently encountered
within art galleries than in commercial mar-
kets, discursive design embodies "objects
of utility that carry ideas; they function (or
are imagined to function) in the world, but
their discursive voice is what is most impor-
tant and ultimately their reason for being."*

33 K. Wodic: sritical Vehicles..., 185

34 BM. Tharp and S.M. Tharp, Discursive Design
(Cambridge: MIT Press, 2018) p. 51.

35 Ibid



dla bezdomnych (w ramach nealiberalnego
solucjonizmu). Jednoczesnie interpretacija
taka zbiezna jest z podstawowa wedtug
Wodiczki zasadg mowigcy, ze zadaniem
projektowania jest wychodzeniem poza
wasko zdefiniowany funkcjonalizm jako
.wydarzenie — spoteczny eksperyment, kté-
ry jest zarazem filozoficznym eksperymen-
tem. Jest to cos, co zaktdca rzeczywistose.
Wytwarza pytania bez odpowiedzi, lecz nie-
spodziewanie okazuje sie prawdziwsze niz
stowo pisane, chocby ze wzgledu na nasza
ztozong relacje do przedmiotéw"?,
Kwestia ta nabiera szczegdlnej wagi
w obliczu dominujgcej w sztuce jako
praktyce spotecznej sktonnasci do pod-
kreslania prymatu procesu nad przedmio-
tem i materialnoscig, ktére to stanowisko
niesie ze sobg ryzyko ustanawiania na-
der sztywnych dychotomii pojeciowych.
W swoim najnowszym omadwieniu sztuki
technologicznej jako spotecznej praktyki
do ,definiujgcych wyznacznikéw sztuki jako
spotecznej praktyki” xtine burrough i Judy
Walgren zaliczajg ,proces tworczy (a cza-
sem tez ulotno$é) goérujgcy nad material-
noscig"®. Jednakze, jak pokazuje, w takie]
zbyt uproszczonej dychotomii przeciwsta-
wiajgcej materialno$¢/przedmiot procesowi/
ulotnosci brak miejsca na projekty skon-
struowane na bazie zréznicowanych kon-
figuracji. Jest tak wzgledu na kluczowosé
przypisywang sytuacjom komunikacyjnym,
w ktdérych przedmiot odgrywa sprawczg
role jako zarzewie i medium ztozonych sieci
partycypacji i uwiktan. Jak ujat to sam pro-
jektant Pojazdu dla bezdomnych, przedmiot
taki moze by¢ ,performatywnym operato-
rem" i ,stac¢ sie forum dzigki temu wtagnie,

37 Idem, Critical Vehicles. Writings, Projects, In-
terviews, The MIT Press, Cambridge — London 1999,

s.186.

38 x. burrough i J. Walgren, Art as Social Change.
Technologies for Change, Routledge, Nowy Jork 2022,

s. 4.

According to the authors, Wodiczko and his
Interrogative Design Group emerge as pio-
neers of discursive design, an approach
defined as "design as a research proposal’
that "takes risk, explores, articulates, and
responds to the questionable conditions of
life in today's world."*® From this vantage
point, Homeless Vehicle could potentially be
even positioned as a specimen of specula-
tive design or design fiction—two genres
listed by Bruce M. Tharp and Stephanie M.
Tharp. Such an interpretive gesture ren-
ders discussions regarding the potential
introduction of mass-produced Homeless
Vehicle models (within the framework of
neoliberal solutionism) irrelevant. Instead,
it aligns with Wodiczko's core principle of
the role of design, namely, how it should
extend beyond narrowly defined functio-
nalism, as "an event—a social experiment
which is also a philosophical experiment. It
is something that disrupts reality. It creates
questions with no answers, but it is sud-
denly moare real than something written, for
example, because of our complex relation
to objects."?

This consideration becomes particularly
salient in light of the prevailing tendency
within art as social practice to emphasize
the primacy of process over object and
materiality, a stance that carries the risk
of establishing overly rigid conceptual di-
chotomies. Among "defining elements of
art as social practice’, xtine borough and
Judy Walgren in their most recent explora-
tion of technological art as social practice
position "creative process (and sometimes
ephemerality) over materiality."®® However,
as | illustrate, a simplistic dichotomy fra-
med by materiality/object on one hand, and
process/ephemerality on the other, fails to

36 K. Wodiczko, Critical Vehicles..., p. 16

37 Ibid., p. 186

38 Art as Social Change. Technologies for Change, x
burrough and J. Walgren (New York-London: Routledge, 2022), p4




ze jest przedmiotem"s? .

Opisana przez Wodiczke trajektoria, kto-
rg przebyt od projektowania przemystowe-
go do sztuki krytycznie zaangazowanej,
nie jest dzietem przypadku. Zasadniczy
zwrot przypadt na okres jego wczesnych
projektéw, takich jak Osobisty instrument
i Chodzqcy pojazd, ktére Wodiczko two-
rzyt w Polsce w latach 70. Przyjat w nich
metode ,skandalizujgcego funkcjonalizmu”,
ktdra wigzata sie z odejsciem od typowych
dla projektowania przemystowego prak-
tycznych rozwigzan opracowywanych dla
konkretnych problemdéw. Wodiczko uznat
bowiem, ze imperatywem jest reagowanie
na srodowisko polityczne uksztattowane
przez umacniajacy wtadze rezimu socre-
alizm, propagowany w Palsce po drugiej
wojnie swiatowej, nacechowany wszech-
obecng cenzurg i brakiem wolnosci stowa.
W tych okolicznosciach Wodiczko postawit
na szersze spojrzenie i rozmach myslowy
owocujgcy rozwigzaniami projektowymi,
ktére umozliwiatyby bardziej zniuansowane
badanie i ujawnianie istotnych uwarunko-
wan spotecznych. To z kalei miato otworzy¢
droge do tworzenia nowatorskich przed-
miotow projektowanych jako bezposrednie
odpowiedzi na wytaniajgce sie nowe kon-
teksty*® . Ten dynamiczny proces mozna
skonceptualizowac, odwotujgc sie do idei
transdukcji zaproponowanej przez Simon-
dona: kazda nowa wersja ma zdolnos¢
ksztattowania i przeksztatcania trwajgce-
go procesu indywiduacji (w tym przypadku
projektu artystycznego). Takie ujgcie po-
kazuje, ze ulotnos¢ nie musi nieuchronnie
prowadzi¢ do dematerializacji dzieta sztuki
jako namacalnego obiektu. Chodzi raczej

39 K. Wodiczko, Critical Vehicles..., s. 185.

40 Zob. Interrogative Designs. Conversations with
Krzysztof Wodiczko, The Graduate School of Design, Harvard
University, listopad 2021, https://www.gsd.harvard.edu/event,
interrogative-designs-conversations-with-krzysztof-wodiczko

accommoadate projects that are structured
around diverse configurations—maostly due
to the prominence afforded to the situation
of communication, wherein an object assu-
mes a pivotal role as an agent that fosters
and mediates complex networks of partici-
pation and entanglements. As articulated
by the designer of Homeless Vehicle him-
self, such an object can be "a performative
operator” and "becomes a forum by being
an object."?

The trajectory of Wodiczko's evolution
from an industrial designer to a critically
engaged artist, as recounted in his own
narrative, is not coincidental. This shift
occurred during his work on early projects
like the Personal Instrument and Walking
Vehicle in 1970s Poland. He embraced the
method of 'scandalizing functionalism,
which entailed a departure from indu-
strial design's hallmark focus on devising
practical solutions for specific problems.
Instead, Wodiczko recognized the impera-
tive for an urgent response to the political
milieu precipitated by post-WW2 Poland's
real socialism, characterized by pervasive
censorship and an absence of freedom of
speech, underpinning the regime's authority.
He envisioned an expansive mode of thin-
king that would morph into design solutions,
enabling a more nuanced interrogation of
pertinent societal conditions. This, in turn,
would pave the way for the creation of no-
vel objects, designed in direct response to
newly emerging contexts.® This dynamic
process can be conceptualized through the
lens of Simondonian transduction: each new
iteration possesses the capacity to shape
and restructure the unfolding process of in-

[dostep: 24.06.2023].
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o to, ze wytania sie scenariusz, w ktérym
dzieto sztuki materializuje sie w postaci
semiotyczno-fizycznej hybrydy, co stanowi
odzwierciedlenie praktyki, ktéra wspotgra
z hybrydowsg istotg samego projektowania.
Perspektywa ta moze tez rzucic¢ swiatto
na role przedmiotu osadzonego gteboko
w procesie myslenia i konceptualizacji, kie-
rujgc nas ku pojeciu materialnej metafory.
Jego autorka, N. Katherine Hayles, wska-
zuje, ze materialna metafara to ,termin,
ktéry na pierwszy plan wysuwa wymiany
zachodzgce migdzy stowami a materialnymi
artefaktami'#' i wyjasnia, jak interfejs moze
by¢ pojmowany jako metafora, a jednak wy-
wotywac pewne materialne skutki w praw-
dziwym swiecie. Co wazne, w koncepcji tej
Hayles podkresla dynamiczne wzajemne
oddziatywania stéw i fizycznych artefak-
téw. Zdaniem Hayles sg one mozliwe, gdyz
metafora nie tylko oznacza dziatania na po-
ziomie symboli czy przekaz niematerialnych
znaczen, ale przed wszystkim ,powigzana
jest ze ztozonym materialnym aparatem
zawiadujgcym maszynerig, a takze takimi
spoteczno-materialnymi konstrukcjami jak
transakcje ekonomiczne'*?. Pomimo swej
niezaprzeczalnej wartosci koncepcja mate-
rialnej metafory w ksztatcie zarysowanym
przez Hayles najwidoczniej zeszta juz nie-
co na margines. Jest to o tyle zaskakujace,
ze w ostatnich dziesiecioleciach w bada-
niach nad kulturg cyfrowa zauwazalny jest
,zwrot infrastrukturalny”, ktéremu towarzy-
szy ponowne zainteresowanie paradoksal-
nymi materialnosciami swoistymi dla ery
postcyfrowej. Istotg metafory materialngj
jest utatwianie przekrojowego i transduk-
cyjnego wgladu w semiotyczno-materialne
uwiktania charakterystyczne réwniez dla
krytycznego projektowania i sztuki jako

41 NK. Hayles, Writing Machines, MIT Press, Cambrid-
ge, Londyn 2002, s. 22.
42 Ibidem.

dividuation (of the art project in this case).
Such a portrayal highlights that ephemera-
lity need not inevitably lead to the demate-
rialization of the artwork as a tangible ob-
ject. Instead, it configures a scenario where
the artwork materializes as a semiotic-ma-
terial hybrid, reflecting a practice that re-
sonates with the hybrid nature of design
itself. This perspective may also shed light
on the role of an object deeply embedded
in the process of thinking and conceptuali-
zing, a notion akin to a material metaphor.
The notion famously coined by N. Katherine
Hayles as "a term that foregrounds the traf-
fic between words and physical artifacts"
describes the way interface can be under-
stood as a metaphor and yet exert some
material implications in real-world contexts.
Hayles notably coined this concept, un-
derscoring the dynamic interplay between
words and physical artifacts. To her, this
is possible because metaphor means not
only operations between symbols and the
transfer of immaterial meanings, but is pri-
marily "connected to a complex material
apparatus that operates machinery as
well as such socio-material constructions
as economic transactions."*? Despite its
intrinsic value, the concept of a material
metaphor as expounded by Hayles seems
to have receded from prominence. This is
somewhat surprising, particularly in light of
the prevailing "infrastructural turn" charac-
terizing research in digital culture over the
past few decades, along with the renewed
focus on the paradoxical materialities inhe-
rent in the postdigital era. The essence of
a material metaphor lies in its facilitation
of transversal and transductive contem-
plation of semiotic-material entanglements,
emblematic also of critical design and art

41 N. Katherine Hayles, Writing Machines (Cambridge
MIT Press, 2022), p. 22
42 Ibid.



spotecznej praktyki. Koncepcja ta ptynnie
przenika sie z koncepcjami Wodiczki, dla
ktérego projektowanie oznacza raczej ,per-
formatywng artykulacje" niz ,symbaliczng
reprezentacje'*.

W adniesieniu do trajektorii samego Wo-
diczki, ktérego wczesne prace, takie jak
zaprojektowane w Polsce Osobiste instru-
menty i Pojazdy, wyznaczyty ogaélny kieru-
nek jego artystycznych poczynan, zwigzle
ujety w formule ,ciggte badanie strategii
komunikowania sie przez przestrzen pu-
bliczng"*4, Pojazd dla bezdomnych moze
postuzy¢ za materialng metafore. Metafora
ta sugestywnie oddaje skamplikowang sie¢
relacyjnych uwiktar, w ktérej funkcjonuje
tytutowy pojazd. Pojazd dla bezdomnych
pomyslany byt jako bezposrednia reakcja
na specyficzne uwarunkowania spotecz-
no-polityczne, a konkretnie na kryzys bez-
domnosci w Nowym Jorku pod koniec lat

latach 80., w okresie gentryfikacji i likwi-

dacji finansowo przystepnych mieszkan,
powstat zas w procesie projektowania
partycypacyjnego. Trwajgcy dwa lata
(1988-1989) projekt przynidst cztery rézne

wersje pojazdu, a kazdg z nich konstru-

owano w dialogu z bezdomnymi, ktérzy

opowiadali o swoich konkretnych potrze-

bach oraz testowali prototypy. Nazwiska
tych uzytkownikéw i wspottwaorcéw, osdb,
ktére doswiadczyty zycia na nowojorskich
ulicach, zamieszczono w publikacjach wraz
z rozmowami i dialogami, ktére stanowity

integralng czesc¢ procesu projektowa-

nia“®, Podczas tych powtarzanych dziatan
Pojazd dla bezdomnych modyfikowanao na
rézne sposoby, zmieniajac jego materiaty,

43 K. Wodiczko, Projektowanie interrogatywne..., s.
190. Interrogative Design, [w:] K. Wodiczko, Critical Vehicles...,
s.190.

4ty A Response to Maria Morzuch, [w:] K. Wodiczko,
Critical Vehicles..., s. 142.
45 Por. K. Wodiczko, Critical Vehicles...; Daniel, Oscar,

Krzysztof and Victor, Conversations about a Project for Home-
less Vehicle, ,October" zima 1988, t. 47, s. 68-76.

as social practice. This concept seamlessly
aligns with Wodiczko's conception of design
being "performative articulation” rather than
'symbolic representation."?

Considering Wodiczko's own trajectory,
with his early works like the Personal Instru-
ments and Vehicles he designed in Poland,
which set the course for his overall arti-
stic activity, boiling down to a “continuing
investigation of the strategies of commu-
nicating through public space"“, Homeless
Vehicle can serve as a material metaphor.
This metaphor vividly encapsulates the in-
tricate web of relational entanglements in
which the vehicle operates. Conceived as
a direct response to a specific sociopoliti-
cal context, namely the homelessness cri-
sis that plagued New York during the late
1980s, a period marked by gentrification
and the elimination of affordable housing
options, Homeless Vehicle emerged from
a participatory design process. Spanning
two years, from 1988 to 1989, the project
yielded four distinct vehicle iterations, each
shaped in dialogues with homeless individu-
als who articulated their unigue needs and
tested the prototype. The names of these
users and contributors, individuals who
experienced life on the streets of New York,
were featured in publications, alongside the
conversations and dialogues that consti-
tuted integral components of the design
process*®. Throughout these iterative ac-
tions, Homeless Vehicle underwent various
modifications, encompassing alterations in
materials, spatial configurations, and de-
sign features. Most importantly, however,
the homeless population was presented
as performing a function vital for the city:

zko, Critical Vehicl
e to Maria Mor:
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uktady przestrzenne i wzornictwo. Najwaz-
niejszym wymiarem projektu byto jednak
prezentowanie populacji bezdomnych jako
grupy wypetniajacej funkcje niezbedne dla
zycia miasta — oczyszczajgcych je, recyklin-
gujacych odpady i przerabiajgcych smieci
na materiaty wielokrotnego uzytku. Z dzi-
siejszej perspektywy funkcje te poprze-
dzaty wiele zachowan odpowiedzialnych
srodowiskowa. A zatem Pojazd dla bezdom-
nych odgrywat podwdjng role, a mianowicie
prototypu — ten aspekt konsekwentnie pod-
kreslat sam Wodiczko, mowigc o jego eks-
perymentalnym charakterze i deklarujac, ze
nigdy nie miat by¢ masowo produkowanym
przedmiotem powszechnego uzytku — a za-
razem urzgdzenia do komunikacji.
Gtéwnym komunikacyjnym celem Pojaz-
du dla bezdomnych byto ukazanie aktywnej
roli oséb bezdomnych jako wspottworcéw
przestrzeni miejskiej, by postuzy¢ sie wy-
razeniem Lefebvre'a, araz uwypuklenie ich
sprawczosci i funkceji. Stad tez stwierdze-
nie projektantéw: ,Naszym zdaniem poru-
szanie sig wozkdéw po Nowym Jorku to
kolejne akty oporu przeciwko ciggtemu nisz-
czeniu miejskiej wspdlnoty, ktére skutkuje
pozbawieniem tysiecy ludzi choc¢by naj-
skromniejszych srodkdéw do zycia. Wpraw-
dzie przeksztatcanie miasta, ktére zmusito
tak wiele oséb do zbierania jego $mieci,
aby przezy¢, jest haniebne, ale wszyscy
musimy uzna¢ wartos¢ i prawowitosé¢ co-
dziennej pracy tych ludzi"®. W potgczeniu
ze stynng Projekcjq bezdomnych, ktérg
Wodiczko zamierzat zaprezentowac¢ na
placu Union Square (plan ten nie doczekat
sie realizacji), Pojazd dla bezdomnych moz-
na faktycznie uznac¢ za bardzo szczegdlny
przyktad bandaza — metafory o kluczowym
znaczeniu dla interrogatywnego projekto-
wania Wodiczki, w ktdrej pobrzmiewa echo

46 K. Wodiczko i D. Lurie, Homeless Vehicle Project,
[w:] K. Wodiczko, Critical Vehicles..., s. 82.

as scavengers and recyclers, who turn wa-
ste into reusable materials. This role from
today's perspective predated many practi-
ces of environmentally responsible behavior.
The Homeless Vehicle, then, assumed a dual
role, operating as both a prototype—a point
underscored by Wodiczko's consistent as-
sertion of its experimental nature and his
explicit declaration that it was never inten-
ded as a ready-to-deploy mass-produced
solution—and a communication device.
Its communicative function was directed
mainly at bringing to the surface the ac-
tive role of homeless people as co-produ-
cers of urban space, to use the Lefebvrian
phrase, and highlight their agency and their
role. Therefore, the designers proclaim: ‘In
our view, the movements of carts through
New York City are acts of resistance, oppo-
sing the continuing ruination of an urban
community that excludes thousands of
people from even the most meager means
of life. Though the transformation of the
city, which has compelled so many people
to survive through collection of its detri-
tus, is an outrage, we must all be forced
to recognize the value and legitimacy of
their daily work."*® Seen together with
his famous Homeless Projection designed
for Union Square but never carried out as
planned, Homeless Vehicle could be inde-
ed an example of a very particular kind of
bandage, a metaphor of key importance to
Wodiczko's interrogative design, which reso-
nates with Derridean pharmakon, as some-
thing that reveals pain, "shows its location”
and being in-between is at the same time
"a communication device'—we could see in
this description another hint at interface as
the material metaphor*’

In my take on Homeless Vehicle, | aimed




farmakonu Derridy, jako ze ujawnia on bdl,
,ukazuje jego umiejscowienie’, a bedac po-
miedzy, jest jednoczesnie ,urzadzeniem do
komunikagji". W opisie tym mogliby$my do-
strzec kolejne nawigzanie do interfejsu jako
materialnej metafory*’.

Maja analiza Pojazdu dla bezdomnych
miata na celu pokazanie mozliwosci prze-
konfigurowania idei sztuki jako spoteczne;
praktyki dzieki wtgczeniu wen catej gamy
probleméw i kwestii podnoszonych w sa-
mym projekcie i w koncepcji interrogatyw-
nego projektowania. Perspektywy, ktdre
otworzyt poczatkowy zamyst, nadal pozo-
stajg otwarte i zachecajg do bardziej pogte-
bionych analiz, co uzmystawia, jak bogatg
i prezng refleksje projekt ten nadal podsyca,
cho¢ powstat w latach 19881989, czyli juz
ponad trzy dekady temu. Powrdét do kon-
cepcji i projektow stworzonych na poczat-
ku lat 90. niesie wigcej pozytkaw niz tylko
mozliwos¢ nakreslenia historycznie precy-
zyjnych trajektorii wspoétczesnych trendow.
Otdz przedsiewziecie takie pozwala odkry¢
niepokojacy logike kryzysow, ktore albo
siegajg korzeniami daleko w przesztose,
na co wskazuje Achille Mbembe w swoim
stynnym eseju zainspirowanym pandemig
koronawirusa“®, albo tez charakteryzujg sig
regularng nawracalnoscia. Nie jest réwniez
przypadkiem, ze wiele spostrzezen sfor-
mutowanych przez Krzysztofa Wodiczke
na poczatku lat 90. XX wieku brzmi nad-
spodziewanie trafnie w roku 2023. Wezmy
chocéby jego uwage o roli projektowania
w komunikacji: ,Jednym z celéw [...] pro-
jektowania jest umozliwienie skorzystania
z medidéw komunikacyjnych tym, ktérzy nie
majg do nich dostepu, cho¢ potrzebujg ich
najbardziej, a takze tym, ktorzy swobodnie
nimi dysponuja, ale nie czerpig z ich kry-

47 K. Wodiczko, Critical Vehicles..., s. 200.

48 A. Mbembe, The Universal Right to Bre-
athe, Critical Inquiry, zima 2021, t. 47, nr 52, https://doi.
0rg/10.1086/711437 [dostep: 28.07.2023].

at showing how the idea of art as social
practice could be reconfigured if the whole
plethora of problems and questions raised
both by the project itself and the concept
of interrogative design would have been
included. The vistas opened by the initial
idea are still open and invite more in-depth
analyses, which demonstrates how a rich
and vibrant space of reflection is being in-
stigated by a project that materialized in
1888 and 1989, more than 30 years ago.
Revisiting concepts and projects from the
early 1990s seems to have more merits
than just building historically accurate tra-
jectories for current tendencies; it allows
us to discover the disturbing logics of cri-
ses that either have been long in the ma-
king, as pointed out by Achille Mbembe in
his famous essay inspired by the Covid-19
pandemic*®, or that possess a tendency
of circular return. It is also not a coinciden-
ce that so many observations articulated
by Krzysztof Wodiczko at the beginning of
the 1990s sound surprisingly apt in 2023,
for instance, this remark on design's role in
communication: "One of the objectives of
design is to extend the use of the media of
communication to those who have no ac-
cess to them but who need them the most,
and to those who have the full access to
them but who fail to take critical advantage
of them."? In the world of post-politics, plat-
form capitalism and imminent Al-instigated
textapocalypse®, we need interrogative
design more than ever.

48 A. Mbembe, 'The Universal Right to Breathe',
Critical Ing ol. 47, no ter 2021), htt 0
5 uly 2023)
s... 17.
the Textpocalyp-
ntic.com,
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tycznego potencjatu"+®. W Swiecie post-
polityki, kapitalizmu platformowego oraz
tekstpokalipsy nadciggajacej za sprawa
sztucznej inteligencji®® interrogatywne
projektowanie jest nam potrzebne bardzie;
niz kiedykolwiek.
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Sledczy. Relacja z interaktywnego projektu
w obszarze sztuki partycypacyjne;

The Investigators: An Account of an
Interactive Participatory Art Project

Patrick Tobias Fischer



Wprowadzenie

Mariaz sztuki i nauki moze zaowocowac
symbiozg korzystng dla obu dyscyplin, co
uwidocznity juz niektére metodologie, na
przyktad badania pod kierunkiem artystéw
(artist-led research) prowadzone w takich
obszarach badawczych jak na interakcja
cztowiek-komputer (human-computer inte-
raction, HCI). W niniejszej relacji dzielimy sig
refleksjg nad kolejng udang odstong wspot-
pracy pod kierunkiem artysty, w ktorej
uczestniczyt uznany twarca projekcji arty-
stycznych Krzysztof Wodiczko oraz interdy-
scyplinarny zespot badawczy z Uniwersyte-
tu Bauhaus w Weimarze. Wprawdzie zespét
ow ma juz doswiadczenie w wykorzysty-
waniu sztuki do analizy interfejsdw i inte-
rakcji w sferze publicznej, lecz w projekcie
tym po raz pierwszy zastosowano model
badar\ pod kierunkiem artysty jako alterna-
tywe dla typowego podejscia badania-prze-
z-projektowanie (research-through-design).
Uzyskane wyniki okazaty sie niejednoznacz-
ne, bowiem cho¢ dzigki uzyciu tej metodo-
logii powstato wyjatkowe, interaktywne
dzieto partycypacyjnej sztuki publicznej, to
jednak ograniczyta ona mozliwosci wtgcze-
nia do projektu nowych koncepcji interfejsu.
Nasza relacja opisuje, co wzieto pod uwageg
podczas tworzenia Sledczych, aby wzmoc-
ni¢ synergie sztuki i nauki oraz rozbudowa
zaplecze przysztych projektow interdyscy-
plinarnych.

Tto

Interaktywna sztuka spoteczna posiada juz
w swoich zasobach wiele spostrzezen, kto-
re mogg by¢ cenne dla badar w obszarze
miejskich projektow interakcyjnych (urban
interaction design, UIxD) i interakcji czto-
wiek — kamputer (human-computer interac-
tion, HCI). Na przyktad Sheridan i wspotpra-
cownicy doprecyzowali rozumienie struktury
i uwarunkowar\ performansu, wyrézniajac

Introduction

The combination of Art and Science can
yield a fruitful symbiosis for both disciplines,
as certain research methodologies, such as
artist-led research, have demonstrated in
fields like Human-Computer Interaction re-
search. In this account, we would like to re-
flect on the successful artist-led collabora-
tion between the renowned projection artist
Krzysztof Wodiczko and an interdisciplinary
research group at Bauhaus University. Whi-
le the research group had prior experience
in utilizing art contexts to explore novel
ways of public interfaces and interactions,
it was the first time artist-led research was
embraced as an alternative to a typical re-
search-through-design approach. The result
turned out to be two-edged. While this me-
thodology led to the production of a unique
participatory interactive public art piece, it
restricted the possibilities for introducing
novel interface concepts into the project. In
this account, we report on what was taken
into consideration during the production of
The Investigators to expand the potential
synergies between Art and Science and to
inform future interdisciplinary projects.

Background

Interactive public art has several findings
to offer to Urban Interaction Design (UIxD)
and Human-Computer Interaction (HCI) rese-
arch. For example, Sheridan et al. moved the
understanding of the performance frame
forward by pointing out three key catego-
ries of /4 people's behaviour in interactive
live performances: performing, participating,
and spectating’. As simple as this finding
may sound, it shifted the focus away from
'the user’, who has been at the centre of

ryan-Kinns, A. Bayliss, "Encoura-

ging Wi




w interaktywnych performansach na zywo
trzy kluczowe kategorie ludzkich zachowan,
a mianowicie: wystepawanie, uczestnicze-
nie i ogladanie'. Cho¢ rozréznienie to moze
wydac sie proste, przekierowato ono uwa-
ge badawczg, odwracajac jg od ,uzytkow-
nika", ktéry stanowit gtéwng o$ badan HCI
od lat 80. XX wieku, kiedy to w systemach
IT pojawita sie idea czynnika ludzkiego. Ba-
dacze ci przyczynili sie takze do scemento-
wania terminologii stuzgcej do opisywania
ztozonych sytuacji w UIXD i miejskiej HCI. Do
istotnych koncepgji zaliczy¢ mozna takze ge-
stalt partycypacji (participation gestalt) Dal-
sgaarda?, trajektorie kanoniczne i uczestni-

1 J. Sheridan , N. Bryan-Kinns, A. Bayliss, Enco-
uraging Witting Participation and Performance in Digital Live
Art, [w:] Proceedings of the 21st British HCI Group Annual
Conference on HCI 2007: HCI..but not as we know it, Volume 1,
red. L.J. Ball, MA. Sasse, C. Sas, T.C. Ormerod, A. Dix, P. Bagnall,
T McEwan, 2007, s. 13-23

2 P. Dalsgaard, K. Halskov, O.S. Iversen, Participation
Gestalt: Analysing Participatory Qualities of Interaction in
Public Space, [w:] Proceedings of the 2016 CHI Conference on
Human Factors in Computing Systems, Association for Compu-

F the human

ems in the Os. The
ributed to consolida-
) and Urban HCI
situations. Other

Digital Encounters* and Willis et al. Shared
Encounters® Media Architectual Interfaces
(MAI)® or the Co or Emergent Cham-

pion by Imeh 2 . In addition to the
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czace Benforda? , cyfrowe spotkania (digital
encounters)* oraz wspolne spotkania (sha-
red encounters)® , interfejsy medialno-archi-
tektoniczne (media-architecture interface,
MAI® czy system towarzyszy (comperes)
i spontanicznych oredownikéw (emergent
champions) opisany miedzy innymi przez
Imeh Akpan’. Poza koncepcjami wysnutymi
z performatywnych sytuacji w kontekstach
artystycznych zaproponowano takze rozma-
ite modele pomocne w analizie i syntezie

ting Machinery, Nowy Jork 2018, s. 4435-4446.

3 S. Benford, G. Giannachi, Performing Mixed Reality,
MIT Press, Cambridge, MA 2011, s. 235-243.
4 A. Fatah gen. Schieck, V. Kostakos, A. Penn, Explo-

ring Digital Encounters in the Public Arena, [w:] Shared Encoun-
ters, red. K.S. Willis i in., Springer, Londyn 2010, s. 179-195.

5 K. Willis, G. Roussos, K. Chorianopoulos, M. Strup-
pek, Shared Encounters, Springer-Verlag, Londyn 2010, s. 4.
5 M. Behrens, A. Fatah gen. Schieck, Design Space

for Media Architectural Interfaces, [w:] What Urban Media Art
Can Do: Why When Where and How?, red. S. Pop, T. Toft, N.
Calvillo, M. Wright, AVEdition, Stuttgart 2016.

7 |. Akpan, P. Marshall, J. Bird, D. Harrison, Exploring
the effects of space and place on engagement with an inte-
ractive installation, [w:] Proceedings of the SIGCHI Conference
on Human Factors in Computing Systems, Association for
Computing Machinery, Nowy Jork 2013, s. 2213-2222.

concepts distilled from performative situ-
ations in artistic contexts, several models
supporting analysis and synthesis of inte-
ractive complex situations such as Sheri
dan et al. Performance Triad Model®, Fischer
et al. HCI Space Type Model®, Reeves et al.
Manipulation and Effect Model, are known.
These references illustrate the role art can
have in the process of knowledge genera
tion. It can serve as a context for testing




Krzysztof Wodiczko, Projekcja w Weimarze / Weimar Projection, fot. / photo Muzzafar Ali, 2016

ztozonych sytuaciji interaktywnych, takie
jak triadyczny model performansu®, model
przestrzeni HCP®, a takze model oddziaty-
wania i wptywu (manipulation and effect
model)®. Przywotywane tu koncepcje
uzmystawiajg, jakg rolg sztuka odgrywac
moze w procesie wytwarzania wiedzy,
stuzac za kontekst testowania nowych
technicznych interfejsdw, nowych technik
interakcji lub tez rozumienia spotecznych
interakcji w warunkach tatwo dostepne-
go srodowiska publicznego. Na przyktad

8 J. Sheridan, A Dix, S. Lock, A. Bayliss, Understan-
ding Interaction in Ubiquitous Guerrilla Performances in Playful
Arenas, [w:] People and Computers XVIll—Design for Life:
Proceedings of HCI 2004, red. S. Fincher, P. Markopoulos,

D. Moore, R. Ruddle, Springer, Londyn 2004, s. 3-17.

9 PT. Fischer, E. Hornecker, Urban HCI: spatial
aspects in the design of shared encounters for media facades,
[w:] Proceedings of the 2012 SIGCHI Conference on Human
Factors in Computing Systems, Association for Computing
Machinery, Nowy Jork 2012, s. 307-316.

10 S. Reeves, S. Benford, C. O'Malley, M. Fraser, Desi-
gning the spectator experience, [w:] Proceedings of the 2005
SIGCHI Conference on Human Factors in Computing Systems.
Assaociation for Computing Machinery, Nowy Jork 2005,

s. 741-760.

of public
ut explicit perm
Even when lacking an obvious

with art festivals, interfaces prov

‘ r experi-
menting with nove s of human-compu-
ter interaction.
Collaboration
during the V
initial
nity to



festiwale sztuki sankcjonujg transformacie
publicznych przestrzeni, czasem nawet bez
oficjalnej zgody lokalnych wtadz. Rozmaite
interfejsy wywotujgce chociazby niezwykie
lub szczegdlne zachowania, rowniez mozna
uwazac¢ za sztuke, cho¢ nie zawsze ko-
jarzg sie one bezpaosrednio z festiwalami
artystycznymi™ W ten sposob przestrzen
publiczna przeksztatca sig w stosunkowo
bezpieczny teren eksperymentowania z no-
wymi typami interakcji cztowiek-komputer.
Poczatkowo wspétpraca z Krzysztofem
Wodiczka w ramach festiwalu Kunstfest
w Wiemarze w roku 2016 jawita sig auto-
rom jako okazja do wypracowania nowego
srodka interakcji w przestrzeni publicznej
i zgtebienia tego, jak w wyniku procesdéw
tworczego namystu i dziatania innych czyn-
nikéw powstajg ikaniczne, usytuowane in-
terfejsy, za przyktad ktérych stuzy¢ mogg
Laska Tutacza czy Rzecznik obcego™.
Nasze zainteresowanie wspoétpracg opie-
rato sie nie tyle na pragnieniu stworzenia
ikonicznego dzieta sztuki, ile raczej na che-
ci zdobycia projektowej wiedzy na temat
typdéw interfejsow, takich jak Instrumenty
ksenolagiczne™. Scalajg one przestrzen
spoteczng i publiczng, wytwarzajgc spo-
teczno-technologiczne wynalazki w po-
staci spojnych i catkowicie ucielesnionych
amalgamatow. Z punktu widzenia meto-
dologii nasze racje twarcze zakorzenione
byty zapewne w checi prowadzenia badan
dla projektowania (research for design).
W oczach innych takie przedsigewzigcia
meerlach, J.G. Acuna, D. Pollack,
|. Schafer, J. Trautmann, E. Hornecker, Movable, Kick-/Flickable
Light Fragments Eliciting Ad-hoc Interaction in Public Space,
[w:] Proceedings of The International Symposium on Pervasive
Displays (PerDis'14), Association for Computing Machinery,

Nowy Jork 2074, s. 50-55.
12 K. Wodiczko, Alien Staff: Xenobacul, 1992, httpsy//

Poszukiwanie z Krzysztofem Wodiczka lokalizacji oraz inspirujg-

cej fasady. Wizyta (powyzej) w PeterWeiss Haus oraz (ponizej)
w Sonnenblumenhaus w Rostock-Lichtenhagen / Location
scouting with Krzysztof Wodiczko for an inspirational fagade.
Visiting (above) the Peter-Weiss Haus and (below) the Sonnen-

blumenhaus in Rostock-Lichtenhagen

in public space and learn about how proces-
ses of ideation and other forces can lead
to iconic situated interfaces, such as Alien
Staff: Xenobacul™ or Porte-Parole Mouthpie-
ce®. Our interest in collaboration was mani-
fested not so much in the urge to produce
an iconic piece of art, but to harness design
knowledge about interface types such as
Xenological Instruments™, which fuse social
and public space into socio-technological

www.krzysztofwodiczko.com/instrumentation#/alien-staff/
[dostep: 9.08.2023].

13 K. Wodiczko, Sung Ho Kim. Porte-Parole Mouthpie-
ce, 1993, https.//www.krzysztofwodiczko.com/instrumenta-

tion#/new-gallery-1/ [dostep: 9.08.2023].
14 tres¢: KWodiczko, Xenology: Immigrant Instru-
ments, [w:] Londyn 1996, s. 112-113.
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stanowi¢ moga rodzaj ,badan w dziataniu",
ktore majg przede wszystkim stuzy¢ po-
prawie sytuacji imigrantéw. Stad tez oma-
wiane tu artefakty moga przyczyni¢ sie do
naukowego rozwoju rozmaitych obszaréw
badawczych. Ponizej przedstawiamy ob-
szerna relacje z projektu kierowanego przez
Krzysztofa Wodiczke™, stanowigcg w na-
szym zamysle przyczynek do przysztych
debat naukowych dotyczgcych wspodtak-
tywnego wytwarzania wiedzy.

Kontekst realizaciji

Pomyst projektu wykietkowat w styczniu
2015 roku pod roboczym tytutem The
Investigators — An Interactive Encounter
with Peter Weiss (Sledczy — interaktywne
spotkanie z Peterem Weissem). Dziatajgce
w Rostocku stowarzyszenie Peter-Weiss
Haus planowato wtedy wystawienie Do-
chodzenia. Oratorium w 11 piesniach (tyt.
oryg. Die Ermittlung — ein Oratorium in 11
Gescingen), dramatu-dokumentu autorstwa
Petera Weissa o pierwszych frankfurckich
procesach oswiecimskich z okazji 50.
rocznicy powstania tej sztuki. Zaniedba-
ny, pierwotnie mieszczacy towarzystwo
przyjazni niemiecko-radzieckiej budynek
w Rostocku zakupita w roku 2008 grupa
0s06b planujgcych zatozy¢ organizacje non-
-profit o nazwie Peter-Weiss Haus, ktorej
celem miato by¢ stworzenie przestrzeni do
debaty o twdrczosci dramaturga, prozaika
i malarza Petera Ulricha Weissa, a takze, co
waznigjsze, krzewienie bezptatnej edukaciji,
kultury i sztuki. Dochodzenie, ktére byto
wktadem Petera Weissa w proces zwany
w Niemczech Vergangenheitsbewdltigung
(,rozrachunek z przesztoscig"), polegajgcy
na zderzeniu ze sobg zeznan podsgdnych
i swiadkéw oraz wypowiedzi sedzidw,

15 K. Wodiczko i inni, Die Ermittler — A Dialogue about
Displacement, Refuge, and Home, [w:] Proc. of ACM MUM 2077,
Arts Track 2017, s. 527-533.

Kontynuacja poszukiwan fasady. Marstall w Weimarze z

unikalnym zestawem cech i historii. / Continuing the search
for fagade inspiration. Marstall in Weimar with a unique set of

features and histories

inventions in an extremely embodied and
coherent amalgam. Taking a methodological
point of view, our creative reason might
have been grounded in an interest in doing
research for design. Others may see the
se works as a sort of action research and
be primarily interested in changing immi-
grants' situation for the better. Hence, the
referenced artifacts could create academic
contributions in various research domains
concurrently. To help future research di-
scuss co-active knowledge generation in
art and science, we provide an extensive
account of®.

The context of production

The vision of the project started out with
the title "The Investigators — An Interacti-
ve Encounter with Peter Weiss" in January
2015. At that time, a production request
was made to the Peter-Weiss Haus eV. for
the 50th anniversary of "Die Ermittlung —
ein Qratorium in 11 Gesangen', Peter We-
iss' documentary-theatrical piece about
the first Frankfurt Auschwitz trials. Being




a konfrontacja ta prowadzi do ujawnienia
sprzecznosci w wersjach przedstawionych
przez oskarzonych. Jednoczesnie swiadko-
wie relacjonujg publicznosci okrucienstwa
popetniane w obozach koncentracyjnych
i obozach zagtady w sposab obiektywny
i beznamietny. Bezkompromisowa analiza
wdrazanych w powojennych Niemczech
praktyk stuzgcych wyparciu zbiorowego
poczucia winy upolitycznita twoérczose We-
issa oraz jego postawe. Zdaniem artysty
teatr dysponuje bezposrednimi srodkami
oddziatywania, a scena staje sie politycz-
nym narzedziem opiniotwoérczym. Premiera
Dochodzenia miata migjsce 19 pazdziernika
1965 roku jednoczesnie w czternastu te-
atrach w Niemczech (zaréwno w czesci
wschodniej, jak i zachodnigj) oraz na de-
skach Royal Shakespeare Company w Lon-
dynie, stajac sie jednym z najbardziej nowa-
torskich przedsiewzig¢ teatralnych swoich
czasow.

Naszym zamiarem byto sktonienie do
wspotpracy Literaturhaus (czesci stowa-
rzyszenia Peter-Weiss Haus), Uniwersytetu
Rostockiego, weimarskiego Uniwersyte-
tu Bauhaus i Krzysztofa Wodiczki w celu
stworzenia nowej, interdyscyplinarnej for-
my przedstawienia w tym kontekscie. Fakt,
ze w roku 2016 zbiegty sie pie¢dziesigta
rocznica powstania sztuki, siedemdziesig-
ta rocznica wyzwolenia obozu Auschwitz
oraz setna rocznica urodzin Petra Weissa,
dodatkowo zwiekszat nasze ambicje, by
wypracowac¢ nowy partycypacyjny i inte-
raktywny format cyfrowej mediacji, inter-
pretacji i komunikacji, tgczacy literature, te-
atr, sztuke mediow i sztuke w przestrzeni
publicznej.

W trakcie poszukiwan odpowiedniej for-
muty dla przedstawienia tej narracji nasze
dziatania przygotowawcze i tworcze (na
bazie inspirujgcego i historycznie wazkie-
go materiatu) zyskaty nowy bodziec ze

farmally The House of German-Soviet Friend-
ship in Rostock, Germany, the run-down ho-
use was bought by a non-profit oriented
group of people in 2008 to establish the Pe-
ter-Weiss Haus non-profit organisation. Their
aim was to provide a place for debate on
the works of the dramatist, narrator, pain-
ter, and author Peter Ulrich Weiss, but also,
and perhaps most importantly, to promote
free education, culture and art. The Investi-
gation was Peter Weiss's contribution to
German Vergangenheitsbewaltigung ("the
struggle to overcome the past”), in which
he opposes the testimonies of the offen-
ders to the testimonies of the witnesses
and judges to reveal contradictions in the
construction of the historical events. At
the same time, the witnesses clarify to the
audience in a very objective, dry way the
cruelties of the concentration and extermi-
nation camps. Weiss's deep enquiry into the
Germans post-war practice of suppressing
collective guilt resulted in a politization of
the artist and his work. In his mind, drama
should choose the most direct means of
impact, making the stage an instrument
for political opinion making. The Investiga-
tion had its premiere on 19 October 1965
concurrently at 14 German theatre houses
(in Eastern and Western Germany) and at
the Royal Shakespeare Company in London,
making it one of the most innovative plays
at that time.

Our approach was to bring together the
House of Literature (Literaturhaus) at the
Peter-Weiss Haus, the University of Rostock,
Bauhaus-University Weimar, and Krzysztof
Wodiczko to create a new interdisciplinary
form of production in this context. In ad-
dition to the 50th anniversary of the play,
the 70th anniversary of the liberation of
Auschwitz and the 100th birthday of Peter
Weiss in 2016 were additional reasons to
be ambitious in trying to develop a novel



System podgladu i wstepnych nagran / Software for the feedback system and pre-recording video on site, fot. / photo Muzzafar Ali,
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wzgledu na wydarzenia, ktére pdzniej na-

zwano europejskim kryzysem uchodZczym

roku 2015/2016. W wyniku kilku powigza-

nych ze sobg, toczacych sie jednoczesnie
wojen, w tym waojen domowych w Libii
i Syrii oraz wojny w Iraku (2014-2017) do
Europy w poszukiwaniu azylu przybyto
ponad 1,3 miliona ludzi. W obliczu nagtej

eskalacji naptywu migrantéw wsréd miesz-
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roku w Rostocku-Lichtenhagen. W podob-
nych okolicznosciach przybycie 400 tysie-
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atakéw. W kulminacyjnym momencie tych
zajs$¢ grupa skrajnie prawicowych wichrzy-
cieli obrzucita koktajlami Mototowa i podpa-
lita trzynastopietrowy budynek (Sonnen-
blumenhaus) zamieszkany gtéwnie przez
wietnamskich robotnikéw kontraktowych.
Wydarzenia te byty wstrzasajace, a szcze-
golnie szokowat fakt, ze 3000 gapiow
przygladajgcych sie atakowi przyklaskiwato
sprawcom. Wykrzykiwanie przez nich haset:
.Niemcy dla Niemcdw, cudzoziemcy precz!”,
Wszystkich was dorwiemy!" i \Wkrotce
bedziecie sig smazy¢!" pokazywano w pro-
gramach informacyjnych w catym kraju, co
jasno wskazywato, ze sytuacja wymkneta
sie spod kontroli. Z nadejsciem nowego kry-
zysu uchodzZczego w roku 2015 powtdrka
tej tragedii wisiata w powietrzu.
Dokumentacja zdjeciowa, czyli pierw-
szy krok do tego, aby mury przemdwity,
rozpoczeta sie, zanim jeszcze przedsie-
wzigcie zostato oficjalnie ogtoszone jako
interdyscyplinarny projekt studencki na
Uniwersytecie Bauhaus. Nabdr do projektu
studenckiego, ktéremu nadano tytut Pu-
bliczne interfejsy na rzecz obywatelskiej
partycypacji, ogtosit w kwietniu 2016 roku
szef Katedry Interakcji Cztowiek- Komputer,
a nastepnie Patrick Tobias Fischer z Wy-
dziatu Mediow. Do udziatu zgtosito sie pie-
cioro studentow, tréjka z kierunku infor-
matyka w mediach cyfrowych, a dwdjka
z kierunku interakcja cztowiek-komputer.
Kolejng pigtke studentéw przyprowadzit
ze soba drugi cztonek zespotu badawcze-
go, Timm Burkhardt, wspétpracujgcy z pro-
fesorem Wolfgangiem Sattlerem, szefem
Katedry Projektowania Produktu — byli to
tréjka magistrantow z Wydziatu Architek-
tury i Urbanistyki studiujgcy architekturg
mediow i dwdjka studentéw kamunikacji wi-
zualnej z Wydziatu Sztuki i Wzornictwa. Ko-
ordynatorky i kuratorkg projektu byta Anke
von der Heide, absolwentka projektowania

Powyzej: Wykonawcy w Monument Animation Studio. Ponizej:

Monitor zapewniajgcy informacje zwrotne dla wykonawcow /
Above: Performers in the Monument Animation Studio. Below:
Monitor providing feedback for the performers, fot. / photo
Muzzafar Ali, 2016

took place between the 22nd and 26th of
August 1992 in Rostock-Lichtenhagen. In
a similar situation, in which 400,000 asy-
lum seekers reached the freshly reunited



urbanistycznego i komunikacji wizualnej,
dtugoletnia zewnetrzna wspotpracownicz-
ka PT. Fischera. Dzieki staraniom sponso-
row, realizatoréw i wyktadowcow z Uni-
wersytetu Bauhaus oraz artystycznemu
kierownictwu Krzysztofa Wodiczki wspot-
producentem projektu, ktéry nie byt wtedy
jeszcze w petni sprecyzowany, zgodzit sie
zostac¢ festiwal Kunstfest Weimar reprezen-
towany przez Christiana Holtzhauera.

Konstruowanie sytuaciji

Podczas festiwalu sztuki Kunstfest w Weima-
rze w sierpniu 2016 roku pod egidg polskie-
go twarcy projekeji artystycznych Krzysz-
tofa Wodiczki, mianowanego artystycznym
dyrektorem projektu, powstata interak-
tywna projekcja wyswietlona na pomnik
Goethego i Schillera. Pomnik postuzyt za
przestrzen posredniczacg wymianie opini,
tak publicznych, jak i prywatnych, migdzy
ludZzmi, ktérzy w innych okolicznosciach
by¢ moze nigdy by sie nie spotkali.

Za tematyczny punkt wyjscia naszych
artystycznych badan postuzyto zycie Pete-
ra Weissa, pisarza, artysty-grafika i ekspe-
rymentalnego filmowca, ktérego doswiad-
czenie emigracji, poczucie obcosci oraz
trauma wojenna wydawaty sie wtasciwg
osig dla projektu w obliczu nowego kryzy-
su uchodzczego. ,Nie ma niczego, o czym
nie mozna opowiedzie¢', méwi jeden ze
Swiadkéw w jego dramacie Dochodzenie.
W swoich sztukach Weiss odwotuje sie
do historycznych i politycznych wydarzer
oraz sigga po faktograficzne materiaty: do-
kumentacje sgdowe i historyczne, raporty,
wywiady ze $wiadkami, ktére stanowig
gtéwne zrodto jego tworczych kampozycii.
Efekt tworczy powstaje dzieki zestawianiu
danych Zrédtowych, przy czym w tej od-
mianie sztuki performatywnej materiaty au-
tentyczne przedstawiane sg publicznosci
w niezmienionej formie. Co wiecej, osady

Germany, a xenophobic onslaught ensued
that reached its peak when a 13-storey ho-
using complex (Sonnenblumenhaus), mostly
inhabited by Vietnamese contract workers,
was attacked by far-right rioters with Molo-
tov cocktails and set on fire. These events
were shocking, especially the fact that
3000 onlookers watched the rioters and
applauding them. The slogans "Germany to
the Germans, foreigners out!", "We'll get you
alll" and "Soon you'll be roasted!" were te-
levised by the news and heard all over the
country, showing the situation was clearly
out of control. With the new refugee crisis
in 2015, a repeat of this catastrophe was
looming.

The location scouting in an effort to make
the walls talk, started even before the pro-
ject was announced as an interdisciplina-
ry student project at Bauhaus-University.
A call for participation in a student project
was announced in April 2016 under the title
"Public Interfaces for Citizen Participation"
for the chair of Human-Computer Interac-
tion by the then research associate Patrick
Tobias Fischer at the Faculty of Media. Here,
five students signed up, of which three had
studied Computer Science for Digital Me-
dia and two Human-Computer Interaction.
Three M.Sc. students from the Faculty of
Architecture and Urbanism studying Media
Architecture and two students from the
Faculty of Art and Design studying Visual
Communication were guided by a second
research associate, Timm Burkhardt, who
worked for Prof. Wolfgang Sattler, the chair
of Product Design. The initiation, curation
and overall coordination of the project was
done by a long-term external collaborator
with PT. Fischer, Anke von der Heide, whose
background is in Urban Design and Visual
Communication. It was due to her sponsors,
producers, and chairs from the Bauhaus-
-University, and the artistic direction of



pozostajg do konca otwarte i kazdy moze
ocenia¢ zaistniate wypadki na swaj wiasny
sposob. Biorgc pod uwage okruciernstwo
prawdy, nalezy zastanowic sie, jak rozmo-
wy o traumatycznych doswiadczeniach
dziatajg w przestrzeni publicznej i poza te-
atrem. Jakie kansekwencje dla dramaturgii
dokumentalnej ma opuszczenie teatralnych
murow, wkroczenie w przestrzen publicz-
ng oraz otwarcie kompozycji na mieszan-
ke improwizaowanego dialogu i nagranego
wczesniej materiatu wideo, ktaéry ukazujgce
traume wajny i wysiedlenia?

Podczas gdy nam brakowato doswiad-
czenia w tworzeniu sztuki i prowadzeniu
badan o politycznym wydzwigku czy tez
w podejmowaniu politycznych tematow
w obszarze HCI i projektowania interak-
cji, Krzysztof Wodiczko zyskat uznanie za
reagowanie na palgce kwestie naszych
czasOw za pomocg praktyk projektowania
interrogatywnego. W przemdwieniu inaugu-
rujgcym Kunstfest Liz Bachbauer (profesor
sztuk pigknych z Uniwersytetu Bauhaus
w Weimarze) przypomniata, ze buntownicza
postawa Wodiczki po raz pierwszy przybra-
ta forme aktywizmu w projekcie Pojazd dla
bezdomnych™. Od tego momentu podpo-
rzgdkowat on swg dziatalnos¢ estetyczng
celom zmiany spotecznej. W jego twoérczo-
sci miejska architektura przenika sie z psy-
chospotecznymi aspektami zycia publicz-
nego. Wigkszos¢ jego projektéw, a moze
i wszystkie, usitujg przywréci¢ gtos ludziom
marginalizowanym w spoteczeristwie oraz
uprawomocni¢ ich. Projekt Pojazd dla bez-
domnych symbolicznie i pragmatycznie
uprawomacniat osoby bezdomne, stawiajgc
je w centrum uwagi i dajgc im cos, dzieki
czemu mogli z dumg pokazac, kim sg. Sed-
no estetycznych poczynan Wodiczki mozna

16 K. Wodiczko, Homeless Vehicle, 1988, https://www.
krzysztofwodiczko.com/instrumentation#/homeless-vehicle-pro-
ect/ [dostep: 9.08.2023].

Krzysztof Wodiczko, that the Kunstfest
Weimar, represented by Christian Holtzhau-
er, signed up as Co-Praducer of the project,
which had yet to be invented.

Constructing the situation

Guided by the Poland-born projection artist
Krzysztof Wodiczko, who was appointed the
project's artistic director, the aesthetic se-
arch and practice resulted in an interactive
projection mapping onto the Gothe-Schiller
monument during the Kunstfest in Weimar
in August 2016. The monument became
a mediating surface for the exchange of pu-
blic and personal apinions between people
who otherwise might not have encountered
one another.

The thematic starting point for this ar-
tistic inquiry into the life of the writer,
graphic artist and experimental filmmaker
Peter Weiss, whose experience of emigra-
tion, the feeling of being a stranger and the
trauma of war seemed to be appropriate
themes informing the project in the face of
the new refugee crisis. "There is nothing
you cannot talk about’, a witness says in
Peter Weiss' theatre play The Investigation.
His playwriting uses authentic materials of
historical and political events such as juri-
stic and historic documents, reports and
interviews with witnesses as the main
sources for the creative composition. The
creative achievement is reached through
the composition of the raw material. Howe-
ver, even though this form of performing art
uses authentic materials played back to the
audience in an unaltered way, it is still con-
sidered fictional form of art. Furthermare,
the final judgement is often left open and
can be judged on an individual basis.

Considering the resulting cruelty of the
truth of this form of performing arts, "How
can dialogues about traumatic experien-
ces work in public space? Outside of the
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zawrze¢ w pytaniu W jaki sposéb struktury
symboliczne moga zareagowac na biezace
wydarzenia za posrednictwem dziatan es-
tetycznych?"

Ze wzgledu na ten cel do najwazniej-
szych decyzji przy tworzeniu projekcji nale-
2y wybor fasady, gdyz genius loci wptywa
na interpretacje projekcji bez wzgledu na
to, czy sami twadrcy biorg pod uwage te
odniesienia w swoim projekcie interaktyw-
nej instalacji. Niewatpliwie budynki kryjg
w sobie wielorakie znaczenia wyrastajgce
z wydarzen tak minionych, jak i obecnych.
Powyzej wspomniano juz dwie lokalizacje
rozwazane w procesie dokumentacji zdje-
ciowej: Peter-Weiss Haus w Rostocku oraz
Sonnenblumenhaus w Rostocku-Lichten-
hagen. W Weimarze gmachy niosty jeszcze
znacznigjszy tadunek historyczny. Rozwa-
zalismy takie budynki jak Villa Dlrckheim,
Villa Sauckel, Archiwum Nietzschego i Po-
mnik Ofiar Buchenwaldu, lecz nie przedsta-
wilismy tych propozycji artyscie.

O ile powierzchnie tych budowli umozli-
wiaty rozmaite ciekawe konfiguracje komu-
nikacji miedzy budynkiem a publicznoscig,
to ich potozenie z dala od centrum miasta
i zwigzana z tym koniecznos¢ zorganizo-
wania dojazdu znacznie podniostyby kosz-
ty projektu. Jednak nie wykluczylismy ich
ostatecznie, pozostawiajgc je niejako w re-
zerwie. Natomiast wraz z artystg odwie-
dzilismy nastepujgce lokalizacje: zachodnig
pierzeje Gauforum, dzwonnice po potudnio-
wej stronie Gauforum (budynki administra-
cyjne z czasow nazistowskich Niemiec, gdy
jednastki administracyjne nazywano Gaue)
oraz Marstall — neorenesansowy gmach
niegdy$ mieszczgcey siedzibe Gestapo (hi-
tlerowskie] tajnej policji), ktérej czese roze-
brano, pozostawiajac jako pomnik gruz na
dziedzircu.

Wiekszos¢ budynkéw oglagdanych wtedy
przez autorow pod katem projektowania

theatre” What does it mean for documen-
tary theatre when it leaves the theatre and
enters public space, opening up the com-
position to a mixture of improvised dialogue
and preproduced video material presenting
the trauma of war and displacement?”

In contrast to our lack of experience with
producing politically influenced artistic work
or research, or with being political in HCI
and Interaction Design, Krzysztof Wodicz-
ko's interrogative design approaches have
received recognition due to their respon-
se to contemporary nuisances. According
to Liz Bachhuber's (Professor of Fine Art
at Bauhaus-University Weimar) opening
speech at the Kunstfest, his Homeless Ve-
hicle project™ marked the first time when
dissent in his practice became activism.
Since then, he has used his aesthetic
practice to bring about social change. In
his practices a built environment is superim-
posed with psychosocial aspects of public
life. Most, if not all, of his projects aim to
give voice to people marginalized in society,
to empower them. The Homeless Vehicle
project empowered homeless people both
symboalically and pragmatically by making
them the centre of attention with some-
thing that made them proud to show who
they are. The core of this aesthetic practi-
ce could be framed as a question of "How
can symbolic structures respond to current
events through aesthetic practice?"

To this effect, when creating projection
mappings, the selection of the facade is the
most critical decision to be made, as the
genius loci of the place influences the in-
terpretation of the projection regardless of
whether or not the creators consider these
references in their design of the interactive
installation. Buildings most certainly come



https://www.krzysztofwodiczko.com/instrumentation#/homeless-vehicle-project/
https://www.krzysztofwodiczko.com/instrumentation#/homeless-vehicle-project/
https://www.krzysztofwodiczko.com/instrumentation#/homeless-vehicle-project/

interakcji dawata mozliwos¢ wykreowa-
nia interesujgcych sposobdw kamunikacii,
w ktarych fasady posredniczytyby migdzy
gmachami i ludzmi jako interfejsy. Poniewaz
samo ich dziatanie pozostawato wéwczas
jeszcze w sferze wyobrazer, szukalismy
przed wszystkich ciekawych perspektyw
i form, ktére mozna by wykorzysta¢ w kon-
struowaniu rozgrywajgacych sig na zywo
sytuacji. Na przyktad w Marstall intryguja-
cym elementem tgczgcym wnetrze i zewne-
trze byt oszklony korytarz w sklepionym
przejsciu — wyobrazilismy saobie przeksztat-
cenie go w sterownig, z ktérej publicznosé
mogtaby symbalicznie i dostownie dyrygo-
wac wydarzeniami na dziedzircu. Projekcje
i interfejsy, ktére mielismy jeszcze skon-
struowac, stuzytyby do przedstawiania
narracji gtgeboko osadzonej w fizycznych
wiasciwosciach budynku. Mniej zajmowato
nas w tym przypadku symboliczne znacze-
nie budowli, gdyz bardziej skupialismy sig
na wywotywaniu instynktownych reakcji
0sob dzieki atmosferze tchngcej ze stylu,
formy i architektonicznego uktadu budowli.
Chodzito na przyktad o przeksztatcanie go
Z miejsca groznego w bezpieczne. Nasze
podejscie do projekciji byto, nalezy przyznag,
dos¢ jednostronne, odcisnety sig na nim
bowiem tradycje projekcji wyswietlanych
na weimarskim festiwalu Genius Loci”
oraz nasze wczesniejsze doswiadczenia
z projektami immersyjnymi na wielkg skalg,
na przykfad interaktywnym mapowaniem
fasad zamkéw™. W przeciwienstwie do
wczesniejszych projekcji Krzysztofa Wo-
diczki w takich przedsigwzieciach postugi-
wano sie animacja i grafikg komputerowa.

17 Genius Loci Weimar, httpsy//www.genius-loci-
-weimar.org/ [dostep:17.08.2023].
18 PT. Fischer, A. von der Heide, E. Hornecker,

S. Zierold, A. Kastner, F. Dondera, M. Wiegmann, F. Millan, J.
Lideikis, A. Cergelis, R. Verde, Ch. Drews, T. Fastnacht, KG. LUn-
sdorf, D. Merat, A. Khosravani, H. Jannesar, Hesam, Castle-Sized
Interfaces: An Interactive Facade Mapping, [w:] Proceedings of
Pervasive Displays 2015, ACM, Nowy Jork 2015, s. 91-97.

with a predefined multifaceted meaning
derived from the past and present. We pre-
sented two locations that were considered
during the location scouting process - the
Peter-Weiss Haus and the Sonnenblumen-
haus at Rostock-Lichtenhagen. In Weimar,
the buildings were even more historically
charged. The ones we considered but did
not present to the artist were: Villa Dlrck-
heim, Villa Sauckel, Nietsche Archiv, and Bu-
chenwald Memorial. These building facades
provided for the communication between
building and audience interesting configura-
tional opportunities, but had the issue they
were rather distant from the city centre,
and the transportation services that ne-
eded to be organized would have increased
the cost of the project. They were not fully
ruled out and were suggested as a backup
opportunity. The locations we visited with
the artist were: the west building of the
Gauforum; the bell tower at the south side
of the Gauforum (both administrative buil-
dings in the former Nazi Germany; at that
time the administrative divisions were cal-
led Gaue); the Marstall, a neo-renaissance
styled building that formerly housed the Ge-
stapo (Nazi secret state police) control cen-
tre, which has been demolished and left as
gravel inside the courtyard as a memorial.

At that time, most of the buildings were
assessed by the authors through the lens
of interaction design. Always looking for an
opportunity to create an interesting me-
ans of communication using their facade,
as a sort of yet-to-be-imagined interface
between the building and people. Thus, we
were looking mostly for interesting vistas
and forms to be utilized in the construction
of a live situation. For example, the Marstall
(see figure 2) offered an interesting struc-
tural feature built between the inside and
outside of the building: a glass walkway
in the main archway was imagined by us
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Poza tym najczesciej kierowata nimi zasada
widowiskowosci, a nie aktywnego uczest-
nictwa lub mozliwosci dialogu.

Tabela 1. Wykaz kluczowych wydarzer podczas realizacji Sled-
czych
06.02.2016 Wizyta w PeterWeiss Haus w Rostoc-
ku oraz w Sonnenblumenhaus in Rostocku-Lichtenhagen wraz
z potencjalnymi wspotrealizatorami z Literaturhaus i Krzysztofem
Wodiczkg (KW).
08.02.2016 Publiczny wyktad Krzysztofa Wodiczki
zatytutowany Dialog: Politycznos¢ w sztuce w ramach Poniedziat-
kowych Wyktaddéw Wieczornych w kawiarni ACC-Café w Weima-
rze; po publicznej debacie kolacja z realizatorami i profesorami
z trzech zaangazowanych w projekt wydziatéw Uniwersytetu
Bauhaus.
09.02.2016 Dokumentacja zdjeciowa w Weimarze
7 udziatem kuratorki, kierownika produkcji i KW. Pierwsze ogdlne
spotkanie z zasadniczg ekipg realizacyjna. Przestawienie drugiego
kierownika produkcji, prezentacja poprzednich projektow, pierw-
sza wymiana pomystéw technicznych. Wieczorem odwiedziny
w schronisku dla uchodzcéw z Syrii.

03.03.2016 Szybka techniczna projekcja prébna na
pomniku Goethego i Schillera w celu przetestowania wiasciwosci
jego powierzchni (odbijalnosé, pochtanianie $wiatta, przebarwianie)
oraz mozliwosci wykorzystania tekstu.

0104.2016 Uzgodnienie gtéwnej koncepcii.
04.04.2026 Publiczny nabér studentéw do projektu

na targach projektowych Uniwersytetu Bauhaus.

1.04.2016 Pierwsze spotkanie projektowe ze stu-
dentami.
2104.2016 Warsztaty z zakresu jezyka Max/MSP

ze wszystkimi studentami. Pierwsza wersja ruchomego studia
nagran.
26042016 Pierwsze probne nagrania wideo bez
uzycia stelaza pozycjonujacego.

29.04.2018 Grill z uchodzcami i KW w ogrodzie na ty-
fach budynku Van de Velde w kompleksie Uniwersytetu Bauhaus.
30.04.2016 Warsztaty z KW, w tym prezentacja
i oméwienie umiejgtnosci studentdw, przedstawienie koncepcii
studia nagran na zywo, prezentacja pierwszych nagran prob-
nych, prezentacje dotyczace politycznego i osabistego potoze-
nia uchodzcoéw z Syrii, tras migracyjnych Afganczykow i Syryj-

czykéw, osrodkow dla uchodzcéw w Turyngii i bezposrednich

being transformed into a control room in
which the public could symbolically and lite-
rally pull the strings of what would happen
in the courtyard. Projections and yet-to-be-
-invented interfaces would be utilized to
convey the narrative deeply embedded in
the physical properties and details of the
building. We were working here less with
the symbolic meaning of the building, and
aiming more at the visceral level of humans
utilizing the animus provided by the style,
form and architectural configuration of the
building. For example, transforming it alter-
nately to a threatening or safe place. After
all, our experiences with fagade projections
was biased by the long-lived projection-map-
ping festival Genius Loci Weimar", and our
own experiences with large-scale immersive
projects, such as a castle-sized interactive
facade mapping™. In contrast to Krzysztof
Wodiczko's prior projections, these utilized
animation and computer graphics practices.
Furthermore, they often remained a piece of
passive spectacle for the user in contrast
to active participation and opportunity for
dialogue.

Table 1: List of key events during production of The Investigators
06.02.2016 Visit to Peter-Weiss Haus in Rostock
and Sonnenblumenhaus in RostockLichtenhagen with potential
co-producers from the Literaturhaus and Krzysztof Wodiczko (KW).
08.02.2016 Krzysztof Wodiczko gives public talk at
"Monday Night Lecture" at ACC-Café Weimar about 'Dialogue: The
Political in Art"; after a public discussion, dinner with the producers
and Bauhaus Professors from the three faculties involved

09.02.2016 Location scouting in Weimar with the
curator, production director and KW. First general meeting with
main production staff. Second production director is introduced,

past projects presented, and first technical ideas exchanged. In

7 Genius Loci Weimar, https
-weimar.org/ [accessed: 17.08.2023]
18 PT. Fischer, et al,, "Castle-Sized Interfaces: An

Interactive Fagade Mapping', in: Proceedings of the 4th Inter-
national Symposium on Pervasive Displays 2015 (New York:
Association for Computing Machinery, 2015), pp. 91-97.
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doswiadczen dziataczy WeHelp. an refuge’'s home

0105.2016 KW wyjasnia nam realizacje Projekcji
Johna Harvarda przy uzyciu oprogramowania MadMapper i oma- oethe-Schiller monument to test surface reflective properties
wia ze studentami rozmaite pomysty urzadzen projekeyjnych ght absorption, discolouration, and text usage

i interfejsow. Seria ogledzin pomnika Goethego i Schillera i jego 01042016
otoczenia. 04 )2 Public call for student participatio
02.05.2016 Studenci ulepszajg ruchome studio na- nade 3auhaus University proj

gran wedtug wskazdwek KW, Pierwsze nagrania probne z czescig 11042016 First project meeting w

uchodzcdw. KW opowiada im o niektdrych swoich pracach. 21042018 Max/MSP workshops 1 all student
03.05.2016 Prébne projekcje wewnatrz Niemieckie- First version of a mobile recording s

go Teatru Narodowego (NTN) na powierzchnig makiety pomnika 26.04.2016 st video test recording out using

Goethego i Schillera ze wzgledu na inng impreze odbywajacy sie xation rig

na Theaterplatz. Uzyto programu mapujgcego Max/MSP wiasnej
produkeji z funkeja rozpoznawania twarzy. garden of the Van de Velde building of Bauhaus University wit
05.05.2016 Pierwsze prébne wyswietlenie na po- 30.04.2016 Norkshop with KW including

mnik Goethego i Schillera. Testowanie tekstu na pomniku i cokole, ell of student skills, concept presentation for a live recording st
twarzach, rekach i butach, bez stelaza pozycjonujacego. resentation of the € ordings, presentations abol
06.05.2016 Refleksja nad wyswietleniem prébnym. e political, and personal si on of Syrian refugees, Afghan ¢
Tworzenie dalszych plandw realizacji Syrian migration routes, reception centres in Th NeHel
2705.2016 Przestanie do KW pierwszych propozycii thand experiences

dotyczacych platformy przepytywania pomnika (PPP). )1.05.2016 KW teaching us how the John Harvarc
3105.2016 Sprawozdanie okresowe dla partnera oject was done ) MadMapper, various ideas for projectio
finansujacego (Kreativfonds). and interface es were discussed with the students. Various
06.06.2016 Nowa propozycja dotyczgca PPP po site visit e Goethe-Schiller monument

odrzuceniu poprzednich. )2.05.2016 Students improve the mabile recording
1706.2016 Studenci przedstawiajg KW wyniki studio based on KW's suggestions. First test recordings with some
technicznej instalacji SAP i PPP. Omowienie kwestii zwigzanych of the refugees. KW introduces some of his work to ther

7 realizacjg pierwszych nagran z uchodzcami. 03.05.2018 Projection testing inside the Deutsche
20.06.2016 Instruktaz KW dla ekipy realizacji spo- National Theatre (DNT) onto a monument prop of Goethe an:
tecznej: jak umozliwia¢ uchodzcom wypowiadanie sig za posred- Schiller, due to the blocking of the Theaterplatz by another even

nictwem pomnika. self-made Max/MSP mapping software w

Ogolny szkic podsystemow interwencji publicznej: PPP, SAP i rezyserka / Schematic overview of the subsystems of the public

intervention: MQP, MAS and stage direction

Géthe-Schiller Monument

Stage Direction

Monument Questioning Plattform (MQP) Monument Animation Studio (MAS}



21062016 KW pracuije z przybyszami i realizatorem
spotecznym w studiu nagraniowym, aby zacheci¢ ich do wyznan
i dzielenia sie swoimi historiami.

22.06.2016 Drugie probne wyswietlenie udziatem
KW przy uzyciu stelaza pozycjonujacego i studia animaciji pomnika
(SAP) na zewnatrz przed pomnikiem, wraz z probg audio i pierw-

szym partycypacyjnym materiatem wideo.

28.06.2016 Uzgodnienie projektu PPP.
3106.2016 Zamknigcie NTN. Przerwa wakacyjna.
16.07.2016 Publiczne oprowadzania po SAP co 30

minut od 13:00 do 17:00 na Scenie Studyjnej NTN.

22082016 Instalacja SAP w foyer NTN.

24082016 Ustawienie projektoréw i rusztowania.
Montaz PPP.

25082016 Proba generalna.

26.08.2016 Sniadanie w Kiinstlergarten z profesora-

mi, kierownictwem projektu, studencka ekipg realizacyjng i KW.
Premiera o 2100 po przemawieniach powitalnych.

27082016 Drugi pokaz.
28.08.2016 Pokaz odwotany z powodu silnego wia-

tru i deszczu.

W trakcie poszukiwania odpowiedniej
lokalizacji do wyswietlenia projekcji, w kto-
ryms momencie miedzy pierwszym spotka-
niem z artystg w lutym 2016 a oficjalnym
naborem studentéw do udziatu w projekcie
w kwietniu tego roku stwierdzono, ze in-
teresujgcy opcjg mogtyby by¢ weimarskie
pomniki. Podobnie jak fasady zapewniajg
one ,przydatng maske ludziom moéwigcym
prawdeg". Zdaniem Wodiczki odmielajg one
ludzi do publicznego opowiadania o swoich
traumach. Dodajg pewnosci jednostkom
cierpigcym na syndrom stresu pourazo-
wego, nagtasniajg stowa niestyszanych
wczesniej obywateli naszego miasta oraz
umozliwiaja ujrzenie ich w perspektywie
historycznej. To z kalei prowadzi¢ moze do
przetamania milczenia, ktérym trauma ta
jest spowita w przestrzeni publicznej, co
przeciez jest czescig procesu zdrowienia.
I to nie tylko dla nich samych, ale i dla de-
mokracji oraz stuchaczy.

used

05.05.2016

ler monument. Testing text on building and pedestal,

and shoes, without positioning rig

06.05.2016 Re on on test screening. Creation

of further production plans

First concept p! for the monu-

sstioning platform (MQP) sent to KW

31.05.2016

nterim report to the funding partner

New proposal for the MQP after rejection

1706.2016 Student presentation of results of the

technic

), MAS and MQP to ussion on video produc-

tion issues concerning first refugee recordings

20.06.2016

how to le

/ideo footage, with KW.

28.06.2016

Agreement on the MQP design
3106.2016 Closing of the DNT. Summer break.
16.07.2016 MAS public studio tours every 30 min

500 pm. at Studiobthne, DNT.

tup of the MAS in the foyer

Setup of the projectors and sc
ling of the MQP,

Final rehearsal

Breakfast at Kinstlergarten with Pro-

project manager: duction team, and KW.

tudent pro

re starting at 9 pm. a he opening ¢

27082016 € 1d show.
28.08.2016

ran

In the search for a suitable location for
the projection, at some point between the
initial meeting with the artist in February
2016 and the official call for student parti-
cipation in April, it was decided that Weimar
monuments (statues) might be of interest.



Przejscie od mapowania fasady formy
architektonicznej (budynku) do mapowania
fasady pomnika catkowicie zmienito nasz
sposéb myslenia. Z architektonicznej formy
i uktadu ptyng bezposrednie emocjonalne
sygnaty, na ktdre ludzkie ciato nieuchron-
nie reaguje. Mechanizm ten dziata nawet
przy braku historycznej wiedzy. Wydawato
sig za$, ze historyczne postacie mezczyzn
przedstawiane na pomnikach zasadniczo
nie przyciggajg uwagi i nie skfaniajg do
namystu nad jakgs ewentualng relacjg
z nimi lub do wyrabienia sobie opinii o nich.
Réznice w odczuciach byty diametralnie
rézne. Z jednej strony maszyna do mani-
pulacji®®, z drugiej element w duzej mierze
ignorowany. Z jednej strony perspektywa
czasowa obejmujgca wielorakie historyczne
wydarzenia, z drugiej umocowanie w kon-
kretnym momencie w przesztosci, znacznie
zawezajgce przestrzen interpretacii. Z kolei
z technicznego punktu widzenia powierzch-
nia wyswietleniowa pozostajgca w opera-
cyjnym stosunku do przestrzeni publicznej
ulegta znacznemu skurczeniu. Uwazalismy,
ze nie wystarczy jej mocy, aby przyciggnac
uwage przechodnidow do projekciji.

Zeby zrekompensowaé niedostatki roz-
miaru, Wodiczko od poczatku sprawdzat,
jak na powierzchni pomnika Goethego
i Schillera (ostatecznie wybranego jako
miejsce projekcji) mogtyby zadziata¢ ge-
sty, co pozwolitoby nam $ledzi¢ historie
zmarginalizowanych oséb. Statua Goethe-
go i Schillera stoi na srodku Theaterplatz
w Weimarze, przed Niemieckim Teatrem
Narodowym (NTN) i dzieki temu potozeniu
dostepna jest spora przestrzen zdolna po-
miesci¢ wiekszg publicznos¢ podczas po-
kazu. Tabela 1 pokrotce przedstawia kluczo-
we wydarzenia sktadajgce sie na proces

19 B. Hillier, Space Is the Machine: A Configurational
Theory of Architecture, Cambridge University Press, Cambridge
1998.

Like fagades, they provide "a useful mask
for people to speak out the truth". In Wo-
diczko's eyes, they embolden them to spe-
ak about their trauma in public. They give
confidence to individuals suffering from
posttraumatic stress syndrome, amplify
the voices of the unheard citizens of our
city, and allow those who speak through
them (using projection mapping) to reco-
gnize themselves to be seen as historical.
This could lead to breaking the silence about
this trauma in the public sphere, which is
actually part of a healing process. Not only
for them, but also for democracy and for
those listening.

The shift from mapping the facade of an
architectural form (building) to mapping the
facade of a monument completely changed
our way of thinking. The architectural form
and configuration exhibits a number of
opportunities for direct emotional respon-
ses to which the human body inevitably
responds. It can function without histo-
ric knowledge about it. The male humans
from the past represented by the statues
seemed to be mostly ignored in public life,
as no effort is typically invested to investi-
gate a possible relation to or opinion about
them. Thus, the natural affect created by
a building felt completely different in compa-
rison to an affect created by a monument.
One being a machine of manipulation®, the
other a subject mostly ignored. One offering
a time span of various historic events, the
other coming from a specific point of time
limiting the space of interpretation much
more strongly. From a technical standpo-
int, the screen space that was operative
in relation to the public space, was greatly
reduced in size. We did not think this wo-
uld be strong enough to attract and bind

B. Hillier, Space Is the Machine: A Configurational
Theory of Architecture (Cambridge: Cambridge Unive r
19 )




realizacji, miedzy innymi prébne wyswie-
tlania, ktore przeprowadzilismy. Rézne pro-
jekcje testowane byty pod katem groma-
dzenia widzéw w kaonkretnych miejscach.
Brano rowniez pod uwage wyswietlanie
projekcji na tyt pomnika.

Po rozpatrzeniu wszystkich kwestii zwig-
zanych z lokalizacjg do projektu wtgczono
dziesiecioro studentéw w roli wspotrealiza-
toréw interaktywnej projekcji w stylu doku-
mentalnego teatru Petera Weissa z udzia-
tem uchodZcoéw, nazywanych przez nas
Jprzybyszami', ktarzy sami stawali sie arty-
stami, przedstawiajgc Swiadectwa swojej
podrézy do Weimaru i wydarzen, ktore sta-
ty sie ich udziatem w jej trakcie.

Niech pomnik przeméwi! Interaktywna kon-
wersacja

Jak wspomniano powyzej, dziesiecioro
zrekrutowanych studentéw z trzech roz-
nych wydziatéw studiowato na kierunkach
komunikacji wizualnej (2), architektury
mediéw (2), informatyki i mediow (3) oraz
interakcji cztowiek-komputer. Pracowali
oni pod kierunkiem dwajki asystentow uni-
wersyteckich i zajmowali sig konkretnymi
zadaniami realizacyjnymi. Komunikacja z ze-
wnetrznymi partnerami oraz koordynacja
lezata w gestii kuratorki, ktérej obowigzki
obejmowaty réwniez organizowanie przy-
jazdéw i pobytu artysty. Do waznych dzia-
tar na poczgtkowych etapach projektu, gdy
wiele jeszcze byto niewiadomych, nalezato
zaznajamianie studentéw z technologiami,
z ktarych, jak bylismy przekonani, mielismy
pdzniej korzystac¢. Na przyktad przepro-
wadzilismy dla catej dziesigtki warsztaty
w zakresie jezyka Max/MSP?° | oprogramo-
wania TouchDesigner?', obserwujgc przy
tym uwaznie, kto wykazuje najwieksze

20 Cycling '74. Max/MSP, https:/cycling74.com/
[dostep: 20.08.2023].
21 Derivative. TouchDesigner, https://derivative.ca/

[dostep: 20.08.2023].

passers-by to the projection.

To counter this shortcoming in size, Wo-
diczko seemed to explore early in the pro-
cess how gestures might work out on the
Goethe-Schiller statue, which was ultima-
tely the monument chosen, which should
help us to communicate the stories of the
marginalized. The Goethe-Schiller statue is
located in the centre of the Theaterplatz
in Weimar in front of the German National
Theatre (DNT), providing enough space to
build up a larger audience during the show.
Table One summarizes the key events in
the production, including the test screenin-
gs that were made. Different projections
were tested to understand for how they
positioned the crowd in a desired location.
Projections onto the back of the statue
were also explored.

After all issues concerning the location
were considered, ten students were enli-
sted in the project to produce an interac-
tive projection in the style of Peter Weiss'
documentary theatre, turning it into a pro-
duction in which refugees, whom we called
‘newcomers', themselves became the artist,
as they gave testimony about their journey
to Weimar and the events they encounte-
red during that journey.

Make statues speak! An interactive conver-
sation

As we have mentioned before, the ten
students enlisted came from three diffe-
rent faculties, two of them studying Visual
Communication, three MediaArchitecture,
three Computer Science and Media, and
two Human-Computer Interaction. They
were closely guided by two research as-
sistants, each responsible for a produc-
tion task dependent subset of them. The
external communication and organization
were managed by the curator who also or-
ganized the extended visits of the artist.
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zainteresowanie i zdolnosci. Ci studenci
mieli pézniej postuzy¢ sie swoimi umiejet-
nosciami przy realizacji projektu. Planowa-
lismy takze odcigzy¢ dwojke asystentéw
uniwersyteckich, przekazujgc obowigzki
zarzadzania projektem jednemu lub dwagj-
ce studentow. W poprzednich projektach
takie postepowanie okazywato sig bardzo
korzystne, a osoba, ktdrej powierzano rolg
kierownika projektu, wykonywata swoje
obowigzki wedtug wskazéwek partnera ba-
dawczego, sama instruujgc innych zaanga-
zowanych w projekt studentéw. To samo
rozwigzanie probowalismy zastosowac
w projekcie weimarskim, kilka razy zmie-
niajac nawet kandydatéw do objecia tej
funkcji, jednak bez powodzenia. Wskazuje
to na pewne trudnosci dotyczgce zasobodw,
ktére mogg pojawiac sie w projektach tego
rodzaju. Ostatecznie projekt nasz nie byt
jedynie prostg realizacjg artystycznego
przedsiewzigcia; byt on raczej projektem
edukacyjnym, w ramach ktérego wszyscy
uczestnicy uczyli sie od siebie nawzajem,
jak réwniez dzieki przydzielonemu im za-
daniu. Pomimo wielu niewiadomych dwie
kwestie znacznie sie rozjasnity po wykona-
niu dokumentaciji zdjeciowej i na poczatku
semestru w kwietniu 2016 roku zdecydo-
wano, ze 1) na pomnik Goethego i Schillera
projektowane beda twarze i rece uczest-
nikéw w czasie rzeczywistym, oraz ze 2)
ci, ktorzy przybyli do Weimaru (uchodzcy)
— i nie tylko oni — bedg opowiadac¢ o prze-
zyciach zwigzanych z byciem obcym i do-
$wiadczaniem innosci. Ponizej wyjasniamy,
jak zrealizowano pierwsze z tych zadan
i opisujemy koricows instalacje, pomijajac
przy tym wigkszos¢ szczegotdw procesu
decyzyjnego. W kolejnej sekcji dzielimy sie
doswiadczeniami zwigzanymi z czesciag pro-
jektu, ktérg nazwalismy realizacjg spoteczna.

Na caty system sktadaty sie cztery gtow-
ne podsystemy: Studio Animacji Pomnika

The general working mode at the beginning
of the project, when a lot of unknowns still
existed, was to teach the students the
technologies we were sure would be ne-
eded. For example, we had workshops for
Max/MSP?° and TouchDesigner? for all of
them, and we closely observed who deve-
loped a strong interest in those. These stu-
dents would later be responsible for con-
tributing that skill to the project. We also
planned to offload the project management
duties of the two research assistants onto
one or two of the students. In the past, we
had had quite a lot of success with assi-
gning one student the role of project ma-
nager. He or she would only do the project
management under the instructions from
the research associate. Thus, the other
students would be instructed by the pro-
ject managing student. In this project, we
tried the same, even shifting this role aro-
und several times, but without luck. Exam-
ples like these hint towards the difficulties
with resources that exist in these kinds of
projects. After all, this project was not just
a simple art production project, but a te-
aching project in which all the participants
were learning from each other or from the
task assigned to them. However, even tho-
ugh there were a lot of unknowns, two thin-
gs were clear after the location scouting
process and the start of the semester in
April 2016: 1) There should be a real-time
mapping of people's faces and arms onto
the Goethe-Schiller monument. 2) Newco-
mers (and not only) to Weimar (refugees)
should share their experiences of becoming
a stranger and experiencing foreignness.
We will now explain how the former was
realized, by focussing on describing the fi-
nal installation without going into too much

[accessed: 20.08
21 Derivative. TouchDesigner, https:/derivs
[accessed: 20.08.2023
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(SAP), Platforma Przepytywania Pomni-
ka (PPP), wieza projekcyjna i rezyserka.
Gtowny system produkcji obrazu i dzwieg-
ku wspomagany byt przez zestaw kamer
monitoringu i uktad komunikacji radiowe;j.
W sumie mozliwe byty trzy tryby dziatania:
1) wyswietlanie nakreconego wczedniej ma-
teriatu wideo z rezyserki na pomnik Goethe-
go i Schillera, 2) filmowanie nowego mate-
riatu wideo w SAP w terenie i stacjonarnie
oraz 3) rozmowa na zywo miedzy osobg
stojgcq na PPP a dwoma osobami w SAP
mapowanymi na pomnik.

Studio Animacji Pomnika (SAP)

Studio Animacji Pomnika (SAP) otrzymato
te nazwe w trakcie opracowywania catego
systemu. Na samym poczatku miato po-
sta¢ stacjonarnego studia nagran, wkrot-
ce jednak zaczeto stawac sie ruchomym
studiem nagran, a to szybko przeksztatcito
sie w SAP, gdy zapadtfa decyzja, aby nie
tylko uwzgledni¢ zarejestrowany wczesniej
materiat wideo, ktdry mapowany bytby
na pomnik Goethego i Schillera, ale takze
umozliwi¢ rozmowy na zywo. W zwigzku
z tym SAP dysponowato kilkoma funkcjonal-
nosciami. Byto bardzo mobilne i ustawiano
je w rozmaitych lokalizacjach, na przyktad
na Scenie Studyjnej NTN (zob. tabela 1),
przed pomnikiem w celu przeprowadzania
préb na zywo itd. Te rdznie umiejscowienia
odzwierciedlaty powiedzenie Wodiczki, ze
.cyrk przyjechat", reklamowaty przedsie-
wzigcie w przestrzeni publicznej, a jedno-
czesnie podtrzymywaty zainteresowanie
uczestnikow projektem. SAP wyposazone
byto w rézne urzgdzenia, takie jak stelaz
pozycjonujgcy — specjalnie zmontowa-
ne drewniane obramowanie utrzymujgce
uczestnikow w pozycji podobnej do pozy
Goethego i Schillera na pomniku. Aby do-
pasowac uczestnikéw réznych wzrostéw
do wtasciwe] wysokosci, zanim dana osoba

detail about the decision processes. In the
next section, we will share our experiences
with what we called the social production
part of the project.

The overall system mainly consisted of
four subsystems: the Monument Animation
Studio (MAS), the Monument Questioning
Platform (MQP), the projection tower, and
the stage direction. On top of this main ne-
twork of image and audio signals, a surve-
illance camera network and radio commu-
nication was set up. In total, three modes
of operation were possible: 1) Play out pre-

-produced video from the stage direction

mapped to the Goethe-Schiller monument
2) Record new video in the MAS on-site
and 3) Live conversation between a person
standing on the MQP and two people in the
MAS, mapped onto the monument.

Powyzej: Hala opowiada o znanych jej z doswiadczenia warun-
kach zycia w obozie dla uchodzcéw. Ponizej: grill z udziatem
studentéw, uchodzcéw, badaczy i Krzysztofa Wodiczki /Above:
Hala presenting her first-hand experience of living conditions in
the refugee camp. Below: Barbecue with students, refugees,
research associates and Krzysztof Wodiczko, fot. / photo

Muzzafar Ali, 2016



wchodzita do stelaza, montowano w nim
podktadki dystansowe.

Zeby zapewni¢ wtasciwe ustawienie
naszych bohateréw i umozliwi¢ im zarien-
towanie sie, czy przyjmujg odpowiednig
pozycje, na monitorze pokazywano kazdej
osobie jej gtowe i rece przeniesione tech-
nikg blue box na obraz pomnika Goethego
i Schillera, uwydatniajgc je obrysem, aby
utatwic¢ ocene sytuacji. Postugiwano sie
w tym celu komputerem nagrywajgcym
w SAP, ktory w prawym dolnym rogu
umieszczat jeszcze podglad z kamery mo-
nitoringu na PPP. Aby tatwo byto rozpoznac
sesje na zywo, oznaczane one byty zielo-
nym konturem (por. ryc. 4, po lewej). Dzigki
specjalnie opracowanej aplikacji programu
TouchDesigner?? operator magt przeta-
czac¢ obraz z monitoringu na peten ekran
do wglgdu wykonawcéw, a takze rejestro-
wac powstaty w ten sposdb materiat wi-
deo w celach dokumentaciji. O ile podglad
dla wystepujgcych oraz nagrania wideo na
miejscu powstawaty przy uzyciu kompute-
ra rejestrujgcego w SAP, o tyle mapowanie
na zywo odbywato sig w rezyserce.

W ciggu dnia SAP byto otwarte dla pu-
blicznosci, aby umozliwi¢ wszystkim chet-
nym wtgczenie sie do projektu i udziat
w nagraniach, ktére odtwarzano wieczo-
rem. Natomiast podczas pokazu kto chciat,
mogt oglada¢ SAP w trakcie wyswietlania
zarejestrowanego wczesniej materiatu.

Platforma Przepytywania Pomnika (PPP)

Projekt Platformy Przepytywania Pomnika
(PPP) zmieniat sig kilka razy, zanim wykry-
stalizowaty sie wyraznie wspomniane po-
wyzej trzy tryby dziatania. Na poczatkowym
etapie mobilny punkt nagraniowy i miejsce
dla rozméwecy sgsiadowaty ze sobg w jed-
nym specjalnie zaprojektowanym pawilonie.

22 Ibidem.

Monument Animation Studio (MAS)

The Monument Animation Studio (MAS) re-
ceived its name during the development of
the overall system. In the very beginning, it
was a fixed recording studio. It then soon
changed to a mobile recording studio, which
then became the MAS, as the decision was
made not just to create pre-produced video,
which would be mapped onto the Goethe-
-Schiller Monument, but also to create a live
conversation. Thus, the MAS provided seve-
ral functionalities. It was highly mobile and
was setup in various locations, e.g. at the
Studiobuhne of the DNT (cf. table 1), in front
of the monument for live testing purposes,
etc. The various locations reflected Wodicz-
ko's dictum of "the circus has arrived" and
served as advertisement in the public and
to keep the project interesting for the par-
ticipants. The MAS included various parts:
The positioning rig was a sort of custom
scaffolding made of wood to position the
participants in a pose similar to that of Go-
ethe and Schiller. To get a different body
length to the right height, spacer plates
were stacked before people stepped into
the rig.

To get the protagonists to look in the right
direction and get a sense of whether their
positioning would be right, each person had
a screen praovided showing their head and
arms chroma keyed on top of a picture of
the Goethe-Schiller Monument, augmented
with outlines for better judgement. The
chroma keyed video was generated by the
MAS recording PC, which also added a vi-
deo feed from the surveillance camera of
the MQP to the bottom right. Live sessions
were indicated by a green border for bet-
ter awareness (compare figure 4 left). This
custom made TouchDesigner?? software
application allowed the operator to switch

22 Ibid



Nastepnie SAP przeniesiono do wnetrz
NTN, natomiast pawilon zastgpiony zostat
osobng strukturg architektoniczng — schod-
nig. W ciggu dnia stanowita ona charakte-
rystyczny punkt orientacyjny, a jej obraz
towarzyszyt informacjom o projekcie na
ekranie zamontowanym na frontonie bu-
dynku na poziomie ulicy, przyciggajgc uwa-
ge mieszkancow i przechodnidw. W trakcie
pokazow schodnig udostepniat publiczno-
sci cztonek zespotu, gdy tylko zaczynata
sie sesja na zywo.

Uczestnicy wchodzili wtedy na PPP
i przez mikrofon zwracali sie do pomnika
z krawedzi platformy. PPP i stojgcy na nigj
rozméwecey byli poniekad rozszerzeniem po-
wierzchni wyswietleniowej, ktérg poczatko-
wo uznalismy za zbyt mata do mapowania
projekcji. Dzieki temu rozwigzaniu udato
sie tez wytworzy¢ wyraziste powigzanie
miedzy pomnikiem, mawigcymi i widzami.
Chaciaz tytut projektu oraz sama nazwa
PPP niosty pewng sugestie, ze uchodzcy
majg wyjasni¢ swoje potozenie, w przebie-
gu interwencji réznice miedzy zajmowa-
nymi pazycjami zacieraty sie, na przyktad
zasiedziali mieszkancy zabierali gtos u boku
przybyszow jako Goethe lub Schiller, przy-
bysze wchodzili na PPP, aby zwrdci¢ sie do
uchodZcow z innych krajow itd. Wytaniaty
sie réwniez inne sytuacje, w ktdrych kie-
runek przepytywania odwracat sie i to Go-
ethe oraz Schiller zdawali osobom stojgcym
na PPP pytania o ich zycie i doswiadczenia
albo osoby na PPP opowiadaty o swoich
przezyciach bez zadnych uprzednich pytan.
Jednak bogactwo rozmaitych konfiguraciji
rozmowy dostrzec mogli tylko widzowie
ogladajacy cate wydarzenie.

Rezyserka

Wszystkie informacje o przebiegu poka-
zu przekazywano do rezyserki. Studenci
obstugujgcy SAP i PPP raportowali przez

the surveillance image to full screen for the
impersonators and record the generated vi-
deo for documentation purposes. While the
recording PC was used for performer fe-
edback and recording video on site, the live
mapping was done in the stage direction.

The MAS was open to the public during the
day to provide them the opportunity to be-
come part of the project and get recorded
for the playout during the evening. During
the show, people could have a look at the
MAS while the pre-produced content was

playing.

Monument Questioning Platform (MQP)

The Monument Questioning Platform (MQP)
also underwent various design iterations
before the three modes of operations
were clear. In the early stage, the mobile
recording station and the position for the
interlocutor were integrated in one custom-
-designed pavilion. Then the MAS moved in-
side the DNT and the pavilion-like designs
changed to a single architectural element:
the staircase. During the day it served as
a landmark and presented the project to
the public on an integrated screen on the
front at street level. During the events, it
was opened to the public by a project staff
member whenever a live session was ac-
tivated. Participants would then climb the
MQP and talk to the monument using the
microphone at the end of the platform. The
MQP and the interlocutor also served as
an extension of the "display" we initially
considered too small for a projection map-
ping. It also created a clear relationship
between the monument, the interlocutor
and the audience. Even though, the title
of the project and the name of the MQP
somewhat suggested that the refugees
were requested to justify their position, the
intervention intermingled available positions.
Long-term residents were speaking next to



walkie-talkie, co sie dzieje. Gdy na ich
stanowiskach wszystko byto juz goto-
we, czekano, aby odtwarzana w danym
momencie partia nagranego wczesniej
materiatu wideo dobiegta konca, a wtedy
VJ przechodzit do trybu projekcji na zywo.
Podgladu biezgcej sytuacji dostarczaty
tez kamery monitoringu z wiezy projekcyj-
nej i PPP. Zblizenie na pomnik umozliwiato
VJ-owi dopasowywanie projekcji w czasie
rzeczywistym. Takie rozwigzanie utatwia-
to spontaniczne uczestnictwo, a podczas
odtwarzania zarejestrowanego uprzednio
materiatu SAP byto otwarte, za$ studenci
zachecali publicznos¢ do udziatu. O mozli-
wosci wigczenia sie w pokaz informowano
takze w rdéznych mediach, zanim jeszcze
projekt wystartowat. Na miejscu ulotki, pa-
nel LCD umieszczony na PPP i studenci wy-
jasniali publicznosci, jak mozna wzig¢ udziat
w projekcji jako Goethe lub Schiller.

Prowadzenie pokazu

Podczas prowadzenia pokazéw na zywo
studenci zaangazowani w projekt przej-
mowali niezbedne funkcje: w rezyser-
ce — VJ-a, rezysera i asystenta rezysera;
w SAP - spotecznego realizatora, kamerzy-
sty/sekretarza planu/asystenta produkgji
(jedna osoba), operatora zapisu i miksera
dZwieku; oraz na PPP — instruktora osob
wchadzacych na schodnie oraz posrednika
uczestnictwa/asystenta instruktora (jedna
osoba). Taki podziat rdl pozostawiat jedne-
mu ze studentéw zadanie robienia zdjec
w celach dokumentacyjnych.

Proba generalna pokazu odbyta sie 25
sierpnia 2016 roku, a sam pokaz zaplano-
wany byt na trzy kolejne dni (kazdego dnia
3 godziny: od 21:00 do 24:00), lecz trze-
ciego dnia zostat odwotany ze wzgledu na
silny wiatr i deszcz. Kaniec koncow trzy-
nascie uprzednio zarejestrowanych nagran
wideo potaczono pierwszego dnia z trzema,

newcomers as Goethe or Schiller, or newco-
mers were climbing the MQP to talk to refu-
gees from other countries. Other situations
were also provoked in which the questio-
ning was inversed, with Goethe and Schiller
asking the persons at the MQP about their
life and experiences, or people at the MQP
talking about their situation without any
guestions being asking at all. However, the
rich body of various conversational confi-
gurations only became obvious to viewers
watching the full event.

Stage Direction

All information about the state of the show
merged in the stage direction. During the
shows students running the MAS and MQP
reported their status via walkie-talkie. When
all speaker positions for a live conversation
were taken and ready, the currently running
pre-produced video was left to finish until
the VJ switched to live mode. Awareness
about the situation was supported by va-
rious surveillance camera feeds from the
projection tower and the MQP. A close-up
video onto the statue helped the VJ adjust
the mapping in real-time. Furthermore, this
setup supported ad-hoc participation, be-
cause the MAS was open during playout
of the pre-produced content, and students
encouraged them to take part. Participation
was also communicated well in advance of
the project through various media. On site,
flyers, students and the LCD panel in the
MQP informed the public about the proce-
dure for participating as Goethe or Schiller.

Running the show

The following roles were needed to run
the live show. In the stage direction: VJ,
director, and director assistant. In the MAS:
Social producer, camera/continuity/runner
(all one student), recording operator, and so-
und mixer. At the MQP: instructor for people



Krzysztof Wodiczko, Projekcja w Weimarze / Weimar Projection, fot. / photo Muzzafar Ali, 2016

a drugiego z piecioma sesjami na zywo, kto-
re trwaty od 15 do 36 minut w zaleznosci
od zmeczenia uczestnikéw ustawionych
w stelazu pozycjonujgcym w SAP. Nato-
miast wchodzac na PPP udziat w projekciji
wzigto w sumie 36 osdb (19 pierwszego
dnia i 17 drugiego dnia).

Realizacja spoteczna

Bez zadnej przesady stwierdzi¢ mozna,
ze sednem projektu byto wytwarzanie
tresci nazwane przez nas ,realizacjg spo-
teczng". Pozyskiwanie narracji o ,niewy-
stowionych wydarzeniach zyciowych" (jak
ujat to Wodiczko) od oséb, ktore pozosta-
wity swoje kraje i rodziny w ogniu wojen
domowych, znacznie wykraczato poza
wymagania, ktére procesy partycypacyj-
ne stawiajg zazwyczaj uczestnikom oraz
badaczom HCI. Gdyby nie doswiadczenie
spoteczno-estetyczne Wodiczki i jego umie-
jetnos¢ wspierania straumatyzowanych



i zmarginalizowanych cztonkdw mniejszosci
spotecznych i kulturalnych oraz zacheca-
nia ich do wyznan (oparta na dtugoletnigj
praktyce), nasz pomnikowo-ludzki dialog
zapewne nie wzniecitby takiej obywatel-
skiej rozmowy i debaty, jakg udato nam sie
pobudzi¢. Zatujemy jednak, ze sam artysta
nie mogt pracowac z naszymi uczestnika-
mi-uchodzcami nieco dtuzej, gdyz nasze
wtasne zasoby i umiejetnosci w zakresie
takich dziatan artystycznych byty bardzo
ograniczone. Patrzgc wstecz, musimy
réwniez przyznac, ze nie zdawalismy so-
bie sprawy ze skali zasobow niezbgdnych
w przedsiewzigciach tego rodzaju. Jednak
zdawalismy sobie sprawe z ich waznosci,
zas dla catego zespotu od samego poczat-
ku byto oczywiste, ze cenne tresci prze-
kazywane za posrednictwem tej instalacji
nie bedg zapisywane na twardych dyskach
w postaci zarejestrowanych wczesniej na-
gran wideo, lecz bedg sie one uobecniac
w naszych uczestnikach. Z tg mysla, od
razu — czyli juz w kwietniu — rozpoczeli-
Smy realizacje spoteczna. Zwrdcilismy sig
o pomac do organizacji uchodzczych i jgzy-
kowych inicjatyw, a studenci zaangazowani
w realizacjg spoteczng podejmowali dziata-
nia spoteczne z przybyszami, odwiedzali
ich w osrodku dla uchodzcdw, zachecali do
udziatu w projekcie itd.

Aby w nieformalny sposoéb przedstawic
przybyszéw artyscie, w ogrodzie na tytach
Uniwersytetu Bauhaus zorganizowalismy
spotkanie przy grillu, nastepnie regularnie
zapraszalismy ich do ruchomego studia
nagran, ktore stopniowo ulepszato sie, tak
jak i poprawiaty sig nasze relacje z uczest-
nikami. Najsilniejszg wiez z przybyszami
nawigzalismy dzieki kursom jezykowym
i Fionie, ktéra pdzniej zgodzita sie rowniez
przemowi¢ za pasrednictwem pomnika. Pie-
cze nad wywiadami powierzono student-
ce architektury mediow Hali Ghatasheh,

which we called "social production”. The pro-
cess of eliciting "unspeakable life events" (in
Wodiczko's words) from those leaving their
country and families back in civil wars was
far beyond what participatory processes
typically demand from their participants
and HCI researchers. Without the socio-a-
esthetic experience, and without Wodiczko's
long-standing skilled practice to encourage
and assist traumatized, marginalized social
and cultural minarities to open-up, the hu-
man-statue dialogue might not have fuelled
the civic discourse and debate the way it
did. However, we wish the development of
our refugee participants could have been
guided longer by the artist himself, as our
own resources and skills were very much
limited in terms of this artistic practice. In
hindsight, we also must confess that we
underestimated the resources required. Ne-
vertheless, we did not underestimate its
importance, and right from the beginning,
it was clear to the whole team that the
precious content of the installation would
not be stored on hard disks in the form of
pre-produced videos, but would be present
in our participants. Knowing that, the social
production started right from the beginning
(in April). We sought for help from refugee
associations, language initiatives, students
with roles in the social production engaged
in social activities with the newcomers, vi-
siting them in their refugee centre, making
calls for participation, etc.

To introduce the interested newcomers
to the artist in an informal way, we ho-
sted a barbecue in the backyard garden of
Bauhaus University, and later invited them
on a regular basis to the mabile recording
studio, which incrementally improved, like
our relations with the participants. The
strongest connection with the newcomers
was established through the language co-
urses and a person called Fiona, who later
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ktérej asystowata dwojka studentéw odpo-

wiedzialnych za nagrania wideo i ciggtosc
(Michael Ohaya) oraz realizacje wideo (Lea

Brugnoli). Jednakze Hala borykata sig z se-

rig kryzysow, ktore staralismy sie tagodzic¢

na rézne sposoby. Z jednej strony prze-

nieslismy SAP do wnetrza Niemieckiego
Teatru Narodowego (NTN), aby uczestnicy
oswaoili sie z budynkiem i pomnikiem oraz

poczuli sie w tym migjscu, jak u siebie, sta-

ralismy sie caty czas budowac atmosfere
otwartosci, zaufania i swobody. Chcielismy
przy tym, aby uczestnicy zadomowili sie
i nie czuli skrepowania, gdy w NTN pojawi
sie publicznosé, ktorg przyjdzie im goscic.
Z drugiej strony, znaczng czes¢ czasu

w trakcie dwdch diuzszych wizyt Krzysz-

tofa Wodiczki poswigcilismy na warsztaty,
ktore przeprowadzit w celu poprawienia
relacji i dziatart wspotartystéw-uchodzcow
i Hali.
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realizacji spoteczno-estetycznej, relacjo-
nujemy ponizej epizod ukazujgcy innych,
w tym Halg, jako podmioty etycznej troski.
Nastepnie zas przytaczamy opisane przez
Wodiczke podejscie naprawcze.

Epizod 1: W ruchomym studiu nagran. Klaps,
starajgca sige 0 azyl kobieta przemawiajgca
jako Schiller zaczyna méwic. Koto niej stai
,Goethe" z Syrii. Kobieta mowi: ,Jestem z Al-
banii. W Albanii mamy problemy... zemsta
krwi. Wuj mojego taty zabit pewnego mez-
czyzne'. Hala, realizatorka, przerywa jej, mo-
wigc ,Stop" i udzielajgc wskazowek: ,Julio,
chciatabym, zebys nie ruszata gtowsg". Julia:
JTak jak teraz?" ,Tak! | postaraj sig utrzymac
ja w tym miejscu’. Hala pokazuje na obrys
pomnika na ekranie. Julia: W ten sposéb?”
,Jak". Julia: ,Teraz dobrze?" Hala kiwa gto-
wa: ,Mhm". Asystent produkcji pomaga Julii
przyja¢ wiasciwg poze, méwigc: ,Po prostu
troszke sig cofnij". Julia: ,Musze widzie¢
moje oczy. Tak jak teraz?". Asystent: ,Te-
raz jest dobrze". Hala: ,Mozesz sig trochg
cofnge, a potem trzymac gtowe nierucho-
mo". Julia patrzy na ekran, whbijajgc oczy
w jeden punkt. Hala: ,Przepraszam, mozemy
zaczynad". Ujecie powtarzane jest od po-
czatku: ,Jestem z Albanii. W Albanii mamy
problemy [...]".

Zeby da¢ wyobrazenie o warsztatach
szkoleniowych Wodiczki, przytaczamy tez
jego wskazowki dla Hali: ,Utrzymajmy na-
sze wysitki w tworzeniu »sztuki na rzecz
politycznosci«. [...] zobaczmy projekt poli-
tycznosci jako projekt emancypujacy i jako
projekt »zaktdcajgcy dany system spotecz-
nych nieréwnosci«, ktéry polega na udzie-
leniu gtosu wykluczonym lub oddzielonym
przez ustalone » hierarchie wiedzy« i kultu-
ry. W poscigu stronmy od kategoryzowania
tych, z ktérymi pracujemy [...] [To] ozna-
cza [...] odmowe traktowania kogaokolwiek
jako ucznia. Jesli juz cos powinnismy zro-
bi¢, to sami sta¢ sie uczniami w procesie

and Hala through training workshops led
by Krzysztof.

To illustrate the absurdly high level of
difficulty involved in the socio-aesthetic
production process, we would like to share
a vignette, which might point to others, inc-
luding Hala, as subjects of ethical concern.
Following that, we cite the healing appro-
ach, published by Wodiczko.

Vignette 1. In the mabile recording studio.
The clapperboard hits and an asylum-
-seeking woman speaking as Schiller is
starting to talk. Next to her is a Goethe
from Syria. She says: | am from Albania. We
do have problems in Albania ... blood venge-
ance. My dad's uncle has murdered a man."
'Ok, stop.", interrupted by Hala the producer
giving instructions: "Julia, | want your head
to be held still." Julia: "Like this?" "Yes! And
try to fix it between this." Hala pointing at
the outlines of the statue on the screen.
Julia: "Like this?", "Yes." Julia: "OK?" Hala
nodding: "Ahem!" The production assistant
is helping to model Julia better into the cor-
rect position, saying: "Just go back a little."
Julia: "I have to see my eyes. Like there?"
Assistant: "It's ok now." Hala: "You can step
a little bit back and then keep your head
fixed." Julia looking at the screen, fixing her
eyes. Hala: "l am sorry, now we can start.”
Starting the take from the beginning. "I am
from Albania. We do have problems [...]"
And we cite, to give an impression of
Wodiczko's guidance to Hala during his
workshap trainings:

‘[..] Let us continue our efforts in creating
art for the political. [...] let us see the pro-
ject of "the political" as an "emancipatory
project’, in the way of disturbing "the set
system of social inequalities" by giving
a vaice to those who are being excluded or
segregated by fixed "hierarchies of knowled-
ge" and culture. In pursuing our aims let us
avoid categorizing these [.. ] In this respect



emancypacji innych. [...] rozwazajmy sa-
mych siebie jako »niedouczonych nauczy-
cieli« i »mistrzow ignorancji«, ktérzy tworzg
warunki dla rozwoju samoswiadomosci in-
nych, autokomentarza i autoreprezentac;ji
oraz porozumiewania sie z samym sobg'?.
A nastepnie: ,Czynigc to, powinnismy zro-
zumie¢ psychologicznie rozwojows i przej-
Sciowg nature artystycznego procesu
twérczego i patrze¢ nan z trudnej i kruchej
perspektywy tych, ktérzy decydujg sie
przystapi¢ do projektu i gotowi sg prze-
syci¢ go swymi czesto traumatycznymi
doswiadczeniami zyciowymi, ktére w ten
sposéb przekazg innym. W procesie tym
pytania, czy jest to dzieto » uczestnika« czy
tez dzieto » artysty« nie nalezy w ogdle sta-
wiac¢, nie mowigc juz o odpowiadaniu nan'?,
Ponizej z petnym szacunkiem przedstawia-
my fragmenty transkrypcji wypowiedzi nie-
ktorych uczestniczacych wspotartystow,
ktérzy zabrali gtos w trakcie interwenciji:
Epizod 2: ,Chodzi mi po gtowie pytanie ...
czy zastanawialiscie sie, co byscie zrobili...
gdyby cos takiego przydarzyto sie w wa-
szym kraju? Co byscie zrobili? Mysle, ze
wasza odpowiedZ bytaby taka sama jak
nasza: Uciekajmy z ojczyzny, zeby ratowac
zycie",

Epizod 3. ,Caty czas mam nadziejg ... Mam
nadzieje, ze ktéregos dnia obudze sie. | zo-
bacze, ze to wszystko... to byt tylko sen,
ktory minat... Budze sie, a moja rodzina jest
ze mng, moja matka, mdj ojciec, moje sio-
stry, moi bracia...".

Epizod 4: ,[...] Przeprawimy sie i wszystko
juz jest [bedzie] w porzadku. Bo nie zginie-
my w morzu! To wtasnie wszystkich prze-
razato. Chodzi o to, ze..., jak juz umierac, to

23 K. Wodiczko, The City, Democracy, and the
Artistic Practice, [w:] Transformative Avant-Garde and Other
Writings, Black Dog Publishing, Londyn 2007, s. 26-27.

24 K. Wodiczko, The City, Democracy, and the
Artistic Practice, [w:] Transformative Avant-Garde and Other
Writings, Black Dog Publishing, Londyn 2007, s. 26-27.

[..] reject treating anyone as our disciples.
If anything, we should act as if we were
ourselves the disciples in the emancipato-
ry process of others. In short [...] let us
consider ourselves as 'ignorant teachers',
ignorant school masters' [...] who create
conditions for the development of others;
self-awareness, self-articulation, self-repre-
sentation and the skill of communicating
with the self?®. In doing so, we should un-
derstand the psychologically developmental
and transitory character of the artistic pro-
duction process and see it from the difficult
and fragile perspective of those who cho-
ose to work on the project and are willing
to infuse it and transmit through it their
often traumatic life experience. In this pro-
cess the guestion whether it is the work
of 'the participant' or the work of 'the artist’
should not be even formulated, let alone
responded to."?*

We will here respectfully share some tran-
scripts of what the participating co-artists
said while speaking during the intervention:
Vignette 2: 'l have a question wandering in
my mind about ..., did you think about what
would, .... the same thing would happen in
your country as in our country. What wo-
uld you do? I think your answer will be the
same as ours: Just running away from our
country to save our life."

Vignette 3: "I hope ... | hope to wake up one
day. And I'l just see that everything ... it
was just a dream and it has ended. ... | wake
up and find my family near me, my mother,
my father, my sisters, my brothers ..."
Vignette 4: "[...] We just cross and everything
is [will be] fine. Cause we will not gonna die
in the sea! That was really scareful for

23 K. Wodic:
Artistic Practice’, in
Writings (London: Blac!

24 Ko\

Artistic Practice’, in: Transformativ t-
Writings (London: Black Dog Publishing, 2007), pp. 26-27.




gdziekolwiek, tylko nie..., tylko nie... (tongc)
w morzu, [topigc siel... umierasz powoli,
czujesz wszystko, zanim umrzesz, dookota
widzisz, jak wszyscy umierajg... a potem
myslisz powoli, powoli... az w koricu umie-
rasz. A potem twoje zwtoki dryfujg. Moze
znajda twoje ciato i powiadomig rodzine.
Albo po prostu znikniesz na zawsze".
Epizod 5: ,Pracujg tez z UMARSami, nie-
letnimi podrozujgcymi samotnie bez opieki,
ktorzy pochodzg z Afryki Pétnocnej i sg tak
czarni, jak sobie wigkszos¢ ludzi w telewizji
wyobraza..., tak, Afrykanczyka. A natykam
sie tu na osaoby, ktére nigdy jeszcze - tak,
nigdy — nie widziaty Czarnego w rzeczywi-
stosci. | od razu pojawia sig bariera psy-
chiczna. Gdy ide gdzies z innymi uchodz-
cami, rzucajg mi te spojrzenia i uchodzcom
tez, ale jak tylko idg gdzie$ z czarnymi
chtopakami, to od razu wykrzykujg za nami,
wyzywajg nas i dajg nam jasno do zrozu-
mienia, ze nas tu nie chca. Ja jako zdraj-
czyni niemieckich kobiet. Strasznie mnie to
smuci i jestem taka zawiedziona. Co tez sig
tu wyprawia, tu w Weimarze, w Weimarze
— stolicy kultury!".

Epizod 8: ,Po pigtnastu minutach podcho-
dzi do mnie facet, staje obok i gapi sie na
mnie. Miat jakies dwa metry wzrostu, a ja
wysaoKi, ale szczupty, ale nie wystraszytem
sig, bo miatem gotowg odpowiedz. Pyta
mnie: Co tu robisz? A ja mu na to: Piwko
sobie pije, muzyki stucham. Ale skad sie
wzigtes w Niemczech? Kto ty taki? Je-
stem normalnym cztowiekiem. Ale mimo to
nie chciat odejsc¢. Chciat tylko... sterczat
tak koto mnie i mnie prowokowat. W koricu
rzucit, ze nie jestem ztym cztowiekiem. No
i miatem problem z gtowy".

Epizod 7: ,To byt pierwszy raz w zyciu, ze
ojciec kazat mi co$ zrobi¢, nie wyjasniajac,
dlaczego mam to zrobi¢. [Ostrym tonem]
»Po prostu zréb tol« Wszyscy dookota pta-
kali. A ja nie wiedziate/am dlaczego. Ale to

everyone. Like ..., ok, we die anywhere
except ..., except ... (drowning) in the sea,
[there] ... you die slowly, and you feel eve-
rything before your die, and you see every-
one dying around you ... and then you think
slowly, slowly, ... till you just die. Then your
dead body floats again. Maybe they will find
your dead body and tell your family. Or it will
just disappear forever."

Vignette 5 (translated from German): "Unac-
companied underage single travellers who
come from North Africa and are as black
as most people know from TV ... yes, imagi-
ne an African. And | meet people here who
have never seen a black person - never!

- in reality. And immediately the inhibition

threshold drops. When I'm out with other
refugees, | get looks and so do the refuge-
es, but as soon as I'm out with the black
boys, we're called after, we're mobbed and
it's clearly signalled to us that we're not
wanted here. And | am signified as a traitor
to German women. But it leaves me totally
sad and disappointed. What's going on here
in Weimar, here in Weimar in the Capital of
Culture.”

Vignette 6 (translated from German): "After
15 minutes someone comes and stands
next to me and looks at me. He was about
two metres long and I'm tall and slim - but
fear? ... 1 did not have, ... because | had an
answer with me. He asked me: "What are
you doing here?" | said:" I'm just enjoying
a beer and listening to music.", ... "Yes, but
why are you here in Germany? Who are
you?', "l am a simple person". But still, he
didn't want to leave. He just wanted to ...
He stood next to me there and provoked
me. In the end, he realised that I'm not
a bad human. | came here from [far to le-
ave] my problems.”

Vignette 7: "It was the first time for me
when my father told me to do something
without explaining why | must do it. [With



byto... ja, mam jakies przeczucia po drodze
do domu... nie zachowywat sie normal-
nie. Gtos mu sie trzast, czuto sig, ze... jest
w rozsypce. Powiedzieli mi, ze moja mat-
ka... moja matka nie zyje, bo... samochdd
mojego ojca nie zatrzymat sie przy punk-
cie kontrolnym, a wtedy zotnierze z obu
stron zaczeli strzela¢. Trudno cztowiekowi
przezy¢ w takich warunkach. Wiec czasem
nie chce stuchac o ich cierpieniu, bo czuje
swojg beznadziejnos¢ i bezuzytecznose.
Wszyscy, ktérych kochasz, twoja rodzina,
wszyscy cierpig, a ty nie jestes w stanie
im pomac... Mam nadzieje, ze ktéregos dnia
znowu sie spotkamy. Mam nadzieje, ze uda
mi sie zobaczy¢ z ojcem, zanim umrze. Nie
widziate/am ojca i catej rodziny od czterech
lat. [...] Moja mtodsza siostra nie chciata ze
mng rozmawiac¢, bo mowi, ze jej nie znam.
Rozumiem jg, bo nie widziate/am jej od czte-
rech lat".

Zakonczenie
Boimy sie obcych. Dlatego tez apelujemy
do wszystkich, ktorzy pracujg w sferze

publicznej, aby tworzyli mozliwos¢ rozmo-

wy z innymi, okazje do wypowiadania sie
i stuchania (dla) ludzi, ktérych codziennie
mijamy na ulicy. Fakt, ze przed destrukcjg

obywatelskosci, ktéry zaczyna toczy¢ na-

szg demokracje, uchroni¢ nasze miasta
moga tylka swobodne i niezobowigzujace
spotkania, zyskat niedawno zrozumienie
we wspolnocie badawczej miejskiej HCI,

a od tego momentu sztuka otrzymata przy-

zwolenie na polityczne zaangazowanie. Na

samym poczatku projektu Sledczy udwia-

domilismy sobie, jak artystyczna strategia,
ktorg Peter Weiss zastosowat w swoim

teatrze dokumentalnym, umozliwita odsto-

nigcie niewystowionych ludzkich zachowan

w czasie Holokaustu. Nastgpnie rozwaza-

lismy zakotwiczenie naszego dyskursu
w interaktywnych przedmiotach na modte

a harsh voice] "Just do it!" And everybody
was crying. | did not understand why. But it
was ... |, ... | feel it actually on my way to my
house ... he was not normal. | felt in his sha-
king voice ... crumbling [vaice]. They told me
that my mother ... my mother died because

... my father's car ... she was stopping at

a checkpoint and then the two boss of the
war of two directions, they start shooting.
It's difficult for a human being to survive in
that situation. So, sometimes | don't like to
hear them suffering, because | feel unuse-
ful, unhopeful. Your lovers, your family, they
are suffering, and you cannot do anything
to help them... | hope that one day we can
meet together again. | hope that | can see
my father before he dies. | did not see my
father and my family for four years. [...]
My little sister did not want to speak to
me because she said: 'l do not know him!",
| understand because | did not see her for
four years."

Closure

We are fearful of strangers. Thus, we enco-
urage developers (such as urban interaction
designers) who weave ICT into the public
arena to create opportunities for discourse,
speaking, and listening with/to those who
we walk by on a daily basis. The need to
embed playful encounters to save our cities
from the civic decay attacking our democra-
cy (political activism) has just lately been
understood by the Urban HCI research com-
munity, while art has been allowed to be
political ever since. At the genesis of The
Investigators we have learned how Peter
Weiss's artistic strategy for documentary
theatre was able to present unspeakable
behavioural patterns during the Holocaust.
We considered embedding discourse into
interactive objects similar to Wodiczko's



techno-artystycznych Instrumentdw kse-
nologicznych Wodiczki?®, a takze w kon-
cepcji krytycznej praktyki technicznej (criti-

cal technical practice)?®. Poszukiwalismy
znaczen w fasadach budowli w Rostocku
i Weimarze, ktdre pozwolityby uwydatni¢
palace problemy spoteczne, polityczne
i kulturalne. Koniec koncow stworzylismy

jedyng w swaim rodzaju interaktywng spo-

teczno-estetyczng sytuacje w przestrzeni
publicznej, w ktorej wiele osdb stato sie
artystami, a nam pozostato zmierzyc¢ sie

z pytaniem postawionym przez Jana Hat-
ta-Olsena: ,Czy sztuka moze by¢ jednocze-

$nie czescig badan i praxis'??.

PODZIEKOWANIA

Sktadamy wielkie podzigkowania dla na-

stepujgcych uczestnikéw i uczestniczek:

Nudar A. Dhemish, Molham Al-Khodari, Le-

mar Poya, Ahmad Al-Nahhas, Muha Omar
Al-Masri, Fiona Merfert, Felix Luderer, Krar
Adel, Bekim Bytygi, Minela Rastaoder, Grit
Hasselmann, Vincent Wegerich, Milad Zimi,

Fatime Shehu, Xhulia Meruku i Qadir Ebra-
himzadeh, a takze dla wszystkich niezna-

nych z imienia uczestnikéw i uczestniczek,
dzieki ktérym projekt ten byt prawdziwie

wyjatkowym doswiadczeniem. Chcieliby-
Smy takze podzigkowac¢ zespotowi reali-

zatorskiemu: Lei Brugnoli, Hali Ghatasheh,

Larissie Knufmann (WeHelp), Royowi Mdille-

rowi, Michaelowi Ohayi, Muzzafarowi Alemu,
Christianowi Mazano Schlampowi, Davidowi

Leroyowi, Markowi Eisenbergowi, Christiano-

wi Paffrathowi, Sebastianowi Schusterowi,

25 K. Wodiczko, Xenology: Immigrant Instruments,
[w:] Transformative Avant-Garde and Other Writings, Black Dog
Publishing, Londyn 1996, s. 112-113.

26 Ph.E. Agre, Toward a critical technical practice:
Lessons learned in trying to reform Al, [w:] Social Science,
Technical Systems, and Cooperative Work: Beyond the Great
Divide, red. G.C. Bowker, Lawrence Erlbaum Associates,
Mahwah 1997.

27 J. Hatt-Qlsen, Urban Artscape — Furesg, [w:]
Mediacity: Situations, Practices and Encounters, red. F. Eckardt,
J. Geelhaar, L. Colini, K.S. Willis, K. Chorianopoulos, R. Hennig,
Frank & Timme, Berlin 2008, s. 263-285.

techno-artistic Xenological Instruments?®
and the notion of Critical Technical Prac-
tice?®

. We searched for meaning in the building
facades of Rostock and Weimar to amplify
urging socio-politic-cultural issues. Ultima-
tely, we arrived at the creation of a unique
interactive socio-aesthetic public situation
where many became artists and we were
left with the same question as Hatt-Olsen?”
'Can art be part of both research and praxis

[.]7?
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Drony jako protezy kulturowe

Drones as Cultural Prostheses

Marek Wasilewski



W ksigzce Radykalne Oko Andrzej Turow-
ski pisat, ze ,w praktykach krytycznych
i artystycznych tworcéw awangardy spo-
tykamy rozliczne préby uporania sig z po-
wstajgcymi na gruncie cielesnosci fanta-
zmatami, ideologiami i utopiami... Ciato, jak
podkreslat w jednym z wywiadéw Roland
Barthes, nie jest »wiecznym« obiektem
wpisanym raz na zawsze w nature, lecz
jest formowane i opanowywane przez hi-
storie i spoteczenstwa, systemy polityczne
i cywilizacje™. Autor przywotuje takze mysl
Bernarda Stieglera o tym, ze technika nie
jest czystym wytworem cztowieka, lecz
potencjatem tkwigcym w materii. ,Czto-
wiek tylko ujawnia jej mozliwasci i wydo-
bywa jg ze srodowiska, czego przejawem
sg powstajgce sztuczne przedtuzenia ciata,
narzedzia, protezy, mechaniczne instrumen-
ty, technologiczne hybrydy'2 Wraz z roz-
wojem technicznym i naukowym granica
miedzy tym, co mechaniczne i naturalne,
biologiczne i sztuczne, zaciera sie, zostaje
zakwestionowany modernistyczny model
autonomicznej istoty ludzkiej. ,Cztowiek
protetyczny ktéry deterioryzowat ciele-
snos¢, a wigc odnajdywat swoje przedtuze-
nie w otoczeniu i nawigzywat z nim nowe
potgczenia, ksztattowat srodowisko ludzi
i zwierzat, za ktére czut sig emocjonalnie
i politycznie odpowiedzialny". Idea ciata
jako protezy, wedtug Turowskiego, miata
charakter twarczy, etyczny i empatycz-
ny. Taki wtasnie twarczy, etyczny i empa-
tyczny charakter ma koncepcja protetyki
kulturowej, ktérg sformutowat Krzysztof
Wodiczko. Artysta w swojej twadrczosci
bardzo konsekwentnie rozwija i nawigzuje
do wielu waznych nurtéw ideowych awan-
gardy. Wodiczko w swojej pracy artystycz-
nej i teoretycznej koncentruje uwage na

1 A. Turowski, Radykalne Oko, t. 2, stowo/ obraz
terytoria, Warszawa — Gdanisk 2023, s. 197.

2 Ibidem, s.192.

3 Ibidem, s193.

In his book Radykalne Oko [Eng. Radical Eye],
Andrzej Turowski writes that "in the critical
and artistic practices of avant-garde artists,
we encounter numerous attempts to deal
with the phantasms, ideologies and utopias
that arise from corporeality... The body, as
Roland Barthes emphasised in an interview,
is not an 'eternal’ object inscribed once and
for all in nature, but is formed and mastered
by history and societies, political systems
and civilisations". Turowski also recalls
Bernard Stiegler's idea that technology is
not purely a product of human construction,
but a potential inherent in matter. "A person
only reveals their possibilities and extracts
them from the environment, as manifested
by the resulting artificial extensions of the
body, tools, prostheses, mechanical instru-
ments, technological hybrids". Along with
technical and scientific developments, the
boundary between the mechanical and the
natural, the biological and the artificial, has
become blurred, and the modernist model
of the autonomous human being, challen-
ged. "The prosthetic human, who has de-
territorialized corporeality, and thus found
their extension in their environment and
made new connections with it, shaped the
human and animal environment for which
they felt emotionally and politically respon-
sible". The idea of the body as prosthesis,
according to Turowski, was creative, ethical
and empathetic. Such is the creative, ethi-
cal and empathetic character of the con-
cept of cultural prosthetics formulated by
Krzysztof Waodiczko. In his work, this artist
has consistently developed and referen-
ced many important ideological currents
rooted in the avant-garde. In his artistic and
theoretical work, Wodiczko focuses his at-
tention on the traumatic aspects of life at

1 A, Turow 0, vol. 2, (Warszawa—
Gdansk: stowo/ obra
2 Ibid., 192

3 Ibid., 193.
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traumatycznych aspektach zycia przetomu
XX i XXI wieku, w szczegadlnosci masowych
migracji i psychologicznych skutkéw wojen,
ktérych ofiarami w réznym stopniu i charak-
terze sg zaréwno ich bierni, jak i czynni mili-
tarnie uczestnicy. Kluczowa dla twérczosci
Wodiczki jest kondycja imigranta. W 2003
roku padczas naszej rozmowy artysta po-
wiedziat: ,Zainteresowatem sig powaznie
(na tyle, na ile artysta moze to powaznie
zrobi¢) doswiadczeniem tych, ktorzy sie
przemieszczajg, doswiadczeniem osobo-
wosci, tozsamosci, wielokrotnosci przemie-
szanych tozsamosci, obcosci w procesie
stawania sie nieobcym". Wodiczko uwaza,
ze imigranci obdarzeni sg misjg, z czego
nie zawsze zdajg sobie sprawe. Jest to mi-
sja agenta przemian w spoteczeristwach,
w ktérych sig znaleZli. Dlatego w rozmowie
z Warrenem Niesluchowskim stwierdza:
,Moment ten domaga sie ksenologii [...] no-
wej, nomadycznej i dotychczas nierozwija-
nej formy zrozumienia i ekspresji'®. Termin
.protetyka kulturowa" uzyty zostat przez
artyste po raz pierwszy podczas prowa-
dzonych badan i wyktadéw w Center for
Advanced Visual Studies w MIT w roku
2008. Chodzi o tworzenie, jak to ujmuje
Wodiczko, specjalnie zaprojektowanych
urzgdzen technoestetycznych, interfejsow
cztowiek-cztowiek, a takze wzbogaconych
medialnie cielesnych suplementéw stu-
zacych do komunikacji miedzykulturowe;j.
Artysta doskonale rozumie potencjat ota-
czajgcej nas rozwijajgcej sie gwattownie
technosfery, ktéra oddziatuje coraz bardzie;
na nasze zycie spoteczne i indywidualne.
Ma ona wptyw na funkcjonowanie naszych
miast oraz na jakos¢ naszych demoakracji.

4 Imigrant daje szanse miastu, z Krzysztofem
Wodiczko rozmawia Marek Wasilewski, ,Czas Kultury" 2003,

nr 5.

5 Beyond the Hybrid State? (with Warren Nie-
sluchowski) [w:], Krzysztof Wodiczko, Critical Vehicles. Writings,
Projects, Interviews, Cambridge, MA — London 1999.

Krzysztof Wodiczko, Przybysze / Newcomers, przygotowania /

preparations, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu / The Arsenal
Municipal Gallery in Poznan, fot. / photo Krzysztof Wodiczko,
26-27.1. 2021 Poznan

the turn of the twentieth and twenty-first
centuries, in particular on mass migration
and the psychological effects of wars, of
which both passive and active military par-
ticipants are victims in various ways and
to varying degrees. Central to Wodiczko's
work is the condition of the immigrant. In
2003, during a conversation, the artist told
me: "l have become seriously interested (as
much as an artist can seriously do so) in
the experience of those who are moving,
in the experience of personality, identity,
multiple and mixed identities, alienation in
the process of becoming non-alien™. Wo-
diczko believes that immigrants are endo-
wed with a mission, which they themselves
do not always realise. It is a mission as an
agent of change in the societies in which
they find themselves. Therefore, in an in-
terview with Warren Niesluchowski, he sta-
tes: "The moment calls for a xenology [.. ]
a new, nomadic and yet undeveloped form
of understanding and expression.”® The




W napisanym w 2015 roku artykule Prote-
tyka kulturowa® rozwija koncepcje protezy,
podporzadkowujac jej aspekt technologicz-
ny kontekstowi komunikacji kulturowej. Pro-
teza, funkcjonalnym przedtuzeniem i uzu-
petnieniem utraconych lub ostabionych
funkeji cztowieka, z czasem nawet wypo-
sazeniem cztowieka w mozliwosci, ktdrych
naturalnie nie posiadat, w ujeciu Wodiczki
staje sig komunikacyjnym interfejsem, kto-
ry moze zaradzi¢ wykluczeniu kulturowemu
i spotecznemu, jakiego doswiadczajg wszy-
scy wykluczani i marginalizowani z réznych
powodow, przez swoje pochodzenie albo
przez swoje wyznanie, status materialny
czy orientacje seksualna.

Wodiczka stwierdza, ze protetyka kultu-
rowa kwestionuje i rozbraja uprzedzenia
kulturowe, pomaga jej uzytkownikom od-
nalez¢ bezpieczenstwo i pewnosc siebie
w nieoswojonej, obcej przestrzeni publicz-
nej, dostarcza niezbednych narzedzi do
artykulacji i komunikacji w tejze przestrze-
ni. Aby skutecznie rozwigzywac problemy
spotecznej i kulturowej alienacji, protetyka
kulturowa powinna kierowac¢ sie w strang
praktyk miedzydyscyplinarnych, powinna
tgczy¢ technologie mediéw ze studiami kul-
turowymi, wigcza¢ w swoje pole badawcze
antropologie, psychologie spoteczna, filozo-
fie polityczng, terapie traumy i wiele innych
dziedzin, jak cho¢by performatywng sztuke
publiczng, projektowanie i mode.

Studia kulturowe nad protezami doczeka-
ty sie juz wielu publikacji, w dyskurs prote-
tyczny angazujg sie autorzy, ktérzy czesto
sami majg doswiadczenie z protezami. Jed-
nym z nich jest Davida Willis zainspirowany
obserwacjg drewnianej nogi swojego ojca.
W ksigzce Prosthesis zaproponowat inter-
pretacje protezy jako ztgczenia (juncture)
pomigdzy tym, co cielesne i technologiczne,

S K. Wodiczko, Protetyka Kulturowa, [w:] Rozmowy
i teksty krytyczne, Poznan 2020.

term "cultural prosthetics" was first used
by the artist time during his research and
lectures at the Center for Advanced Visu-
al Studies at MIT in 2008. It refers to the
creation, as Wodiczko puts it, of specially
designed technoaesthetic devices, human-

-to-human interfaces, and media-enriched

bodily enhancements or supplements for
cross-cultural communication. The artist
has a keen understanding of the potential
of the rapidly developing technosphere that
surrounds us, which is having an ever-in-
creasing impact on our social and personal
lives. It affects the functioning of our cities
and the quality of our democracies. In his
article Protetyka Kulturowa [Eng. Cultural
Prosthetics],® written in 2015, he develops
the concept of the prosthesis, subordina-
ting its technological aspect to its context
within cultural communication. A prosthe-
sis—a functional extension and supplement
to lost or impaired human functions that,
with time, could even potentially endow
a person with capabilities they never na-
turally possessed—becomes in Wodiczko's
formulation a communicative interface that
can provide a remedy for the cultural and
social exclusion experienced by all those
who are excluded and marginalised for va-
rious reasons, whether due to their origin or
their religion, their material status or sexual
orientation.

Wodiczko states that cultural prosthetics
questions and disarms cultural prejudices,
helps their users find safety and self-con-
fidence in an untamed, alien public space,
and provides the necessary tools for articu-
lating and communicating within that space.
In order to effectively address the problems
of social and cultural alienation, cultural
prosthetics should target interdisciplinary




ludzkie i nieludzkie, swoje i obce’.

Metafora protezy uzywana jest na wielu
polach, wykracza poza praktyki medyczne
i coraz czesciej stosowana jest do opisu
réznego rodzaju interakcji pomiedzy ciatem
a technologig. Zagadnienie obecnosci pro-
tez w sztukach wizualnych to temat na
osobne, obszerne studium. Warto jednak
w tym miejscu wspomnie¢ chocby o pra-
cach Stelarca, a zwtaszcza o The Third
Hand z roku 1980. Vivian Sobchack — nie
kryjgca sig z tym, ze ma proteze - za-
uwaza, ze metafora protezy pojawita sie
w dyskursie akademickim w momencie
zmeczenia naduzywaniem figury cyborga.
Ztozone relacje pomiedzy ciatem, techno-
logig i subiektywnoscig okreslane sg jako
.wyobraznia protetyczna" lub wrecz jako
Jimpuls protetyczny'. Autorka eseju A leg to
stand on pisze o protetycznej Swiadomasci
(refleksyjna $wiadomos$¢ suplementacii)
i protetycznej pamieci (polegajgcej na przy-
swajaniu jako wtasne obrazow fotograficz-
nych i filmowych), o protetycznej estetyce,
ktdra rozszerza myslenie na temat relacji
pomiedzy ciatem i technologig. Wspomina
takze o ,protetycznych terytoriach’, w kto-
rych zaciera sig réznica pomiedzy tym, co
technologiczne i ludzkie, oraz o ,protetycz-
nych urzgdzeniach" takich jak ,urzadzenia
autobiograficzne"® (tu idealnym przykta-
dem bytaby Laska Tutacza Krzysztofa
Wodiczki).

W tekscie pod znamiennym tytutem Es-
tetyka protetyczna Morten Sordengaard
pisze, ze: ,Ciato nie jest niedoskonatym,
ale przed-doskonatym otwarciem na alter-
natywng ideg (lub marzenie) syntetyczne-
go piekna, w ktérym zmysty nie sg z gory
przypisane zadnej konkretnej czesci ciata.

7 D. Willis, Prosthesis, Stanford University Press,
1996.
8 V. Sobchack, A leg to stand on, [w:] The Prosthetic

Impulse: From a Posthuman Present to a Biocultural Future, red.
Marquard Smith i Joanne Marra, MIT Press 2006, s. 19.

practices, combining media technologies
with cultural studies, incorporating anthro-
pology, social psychology, political philoso-
phy, trauma therapy and many other fields,
such as performative public art, design and
fashion, into its field of research.

The cultural study of prostheses has alre-
ady resulted in many publications, with au-
thors who have often experienced prosthe-
ses themselves engaging in prosthetic
discourse. One of these authors is David
Willis, who was inspired by his observa-
tion of his father's wooden leg. In his book
Prosthesis, he proposed an interpretation of
the prostheses as a juncture between the
corporeal and the technological, the human
and the non-human, the self and the alien.”
The metaphor of prosthesis is used in many
fields, reaching beyond medical practices
and increasingly being used to describe
different kinds of interactions between
the body and technology. The issue of the
presence of prostheses in the visual arts
is a topic for a separate, extensive study.
However, it is worth mentioning Stelarc's
work at this paint, in particular The Third
Hand, from 1980. Vivian Sobchack—who
makes no secret of the fact that she has
a prosthesis—notes that the metaphor of
the prosthesis first appeared in academic
discourse at a moment of fatigue with the
overuse of the cyborg figure. The complex
relationship between the body, technolo-
gy and subjectivity is now referred to as
the "prosthetic imagination” or even as
the "prosthetic impulse”. The author of the
essay "A Leg to Stand On" writes about
prosthetic consciousness (reflexive awa-
reness of supplementation) and prosthetic
memory (involving the assimilation of pho-
tographic and filmic images as one's own),
a prosthetic aesthetic that extends thinking

7 D. Willis, Prosthesis (Stanford: Stanford University
Press, 1995)



S3 one natomiast elastycznymi sktadnikami
artystycznej praktyki dgazacej do przekon-
struowania piekna oraz przedoskonalenia
rzeczywistosci poza racjonalng kontrolg®".
Tymczasem praktyka i teoria artystyczna
Wodiczki pomija problem piekna i utopij-
nych wizji doskonalenia ludzkich moZliwo-
Sci. Artysta koncentruje sig na spotecznej
uzytecznosci tworzenia protez, przez co
zbliza sig do dyskursu medycznego i psy-
chologicznego.

Przywotany na poczatku tego tekstu
Bernard Stiegler w swoich rozwazaniach
o technologii traktowat proteze jako niesa-
mowity (unheimlich) dodatek wskazujgcy
na niekompletnose, a jednak umieszczony
przed nami, jakby sugerowat, ze braku ni-
gdy nie byta™. Kulturowe protezy Wodiczki
sg w dostownym tego stowa znaczeniu
niesamowitymi dodatkami, ktérych zada-
niem jest sprowokowanie zainteresowania
swojg niezwyktoscig, a technologia w nich
kieruje uwage na odzyskang zdolnos¢
opowiadania wtasnej historii, na utracong
umiejetnosc zajgcia miejsca w przestrze-
ni spotecznej. Artysta stwierdza, ze sg to
protezy umozliwiajgce mowienie bez stra-
chu prawdy w przestrzeni publicznej, tak
jakby bez pomocy specjalnych urzgdzen
wspomagajgcych bytoby to niemozliwe. To
takze wazna diagnoza choroby i propozycja
poprawy sytuacji.

Wodiczko uwaza, ze zadaniem projekto-
wanej protezy kulturowej jest reagowanie
na potrzeby ludzi, ktérzy muszg odzyskac
utracony potencjat psychospoteczny,
umiejetnosci oraz zagubiony sens swojgj
egzystencji. Zadaniem protetyki kulturowe;
jest wypracowanie nowatorskich metod

9 M. Sondergaard, Estetyka protetyczna, [w:] Migso,
metal i kod/Rozchwiane chimery, Stelarc, red. RW. Kluszczynski,
Gdansk 2014, s. 214.

10 M. Stobiecka, Archeologiczna proteza, Widok.
Teorii i Praktyki Kultury Wizualnej" 2019, nr 24, https://www.
pismowidok.org/pl/archiwum/2019/24-de-formacje/archeologicz-

about the relationship between body and
technology. She also mentions "prosthetic
territories” in which the distinction between
the technological and the human is blurred,
as well as "prosthetic devices'® and "au-
tobiographical devices" (here Wodiczko's
Walking Stick would be a perfect example).

In an essay with the telling title The
Prosthetic Aesthetic, Morten Sordengaard
writes that: "The body is not an imperfect
but a re-perfect opening up towards the
alternative idea (or dream) of a synesthetic
beauty in which the senses are not pre-

-assigned to any specific body part. They

are rather fluid parts inside the artistic
practice focused on re-building beauty and
re-perfect realities outside rational control.”
*Meanwhile, Wodiczko's artistic practice
and theory ignores the problem of beauty
and utopian visions of perfecting human
possibilities. The artist focuses instead on
the sacial utility of prosthetic creation, thus
moving closer to medical and psychological
discourse.

In his reflections on technology, Bernard
Stiegler, cited at the beginning of this text,
treated prosthesis as an uncanny (unheim-
lich) accessory indicating incompleteness
and yet which is placed before us as if to
suggest that a lack never existed™. Wo-
diczko's cultural prostheses are, in a literal
sense, uncanny additions designed to pro-
voke interest in their uncanniness, with the
technology in them directing attention to
the recovered ability to tell one's own story,
and to the lost ability to take one's place in
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Krzysztof Wodiczko, Przybysze | Newcomers, przygotowania /
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Municipal Gallery in Poznan, fot. / photo Krzysztof Wodiczko,

projektowania, ktére tworzg oryginalne
rozwigzania w zakresie tworzenia arte-
faktow mediéw komunikacyjnych, nowych
instrumentéw mowy oraz ekwipunek tech-
nokulturowy, ktory pomaga zmierzy¢ sig
z alienacja kulturowg i spoteczng. Protetyka
kulturowa ma takze zastosowanie terapeu-
tyczne podczas leczenia traum wojennych
weteranow i dotknigtych nimi cztonkow
najblizszego otoczenia. Praktycznym za-
stosowaniem protetyki kulturowej jest
wypracowana przez Wadiczke koncepcja
projektowania interrogatywnego.
Krzysztof Wodiczko jest z wyksztatcenia
projektantem form przemystowych. W Pal-
sce studiowat migdzy innymi w pracowni
wzaornictwa przemystowego prowadzonej
przez Jerzego Sottana, bytego asystenta
Le Corbusiera, ktéry wyktadat wowczas
na Harvard Graduate School of Design. Po
Wodiczko studiach pracowat w osrodku
wzarnictwa Zjednoczenia Przemystu Elek-
tronicznego Unitra oraz w Panstwaowych
Zaktadach Optycznych. To wtasnie tam
w trakcie prac nad urzadzeniami optyczny-
mi uswiadomit sobie koniecznos¢ myslenia
o ergonomicznosci produktu oraz o spo-
tecznych i ludzkich uwarunkowaniach, w ja-
kich on funkcjonuje. Artysta mawi, ze mimo

social space. The artist states that these
prostheses allow one to speak the truth in
public space without fear, as if this would
be impossible without the help of special
assistive devices. They also offer an impor-
tant diagnosis of a disease and a proposal
for improving the situation.

Wodiczko believes that the task of cultu-
ral prosthetics design is to respond to the
needs of people who need to recover lost
psychosocial potential and skills and a lost
sense of their own existence. The task of
cultural prosthetics is to develop innovative
design methods to come up with original
solutions for the creation of communication
media artefacts, new speech instruments
and technocultural equipment that will
help confront cultural and social alienation.
Cultural prosthetics also have therapeutic
applications when used to treat the war
traumas of veterans and affected individu-
als in their immediate circles. A practical
application of cultural prosthetics is the
concept of interrogative design developed
by Wodiczko.

Krzysztof Wadiczko is by training an in-
dustrial form designer. In Poland he studied
in the industrial design studio run by Je-
rzy Sottan, and he was once an assistant
to Le Corbusier, who was then teaching
at the Harvard Graduate School of Design.
After Wodiczko's studies, he worked at the
design centre of the Unitra Electronic Indu-
stry Union and at the State Optical Works.
This was where, while working on optical
devices, he became aware of the need to
consider the ergonomics of a product and
the social and human conditions in which it
functions. The artist says that, despite the
passing of years, his approach to design
has not changed since his first wark. "My
focus on the situation of these people—
especially those whose situation no one
knows about and no one understands—and



uptywu lat jego podejscie do projektowa-
nia nie zmienito sig od czasu jego pierw-
szej pracy. ,Moje skupienie na sytuacji tych
ludzi — zwtaszcza tych, o ktérych sytuacii
nikt nie wie i ktérych nikt nie rozumie — oraz
stworzenie im szansy na otwarcie sig i pu-
bliczny przekaz byto zawsze takie samo™.
W jego mysleniu odnalez¢ mozna po-
taczenie racjonalizmu i idealizmu, co jest
niezbedne przy kreowaniu nowych form,
ktérych zadaniem jest dokonanie pozytyw-
nej zmiany w realnym swiecie. Dla Wodiczki
projektowanie to misja spoteczna, artysta
uwaza, ze rolg projektanta jest wczuwanie
sie w sytuacje ludzi, ktérzy bedg uzywac
stworzonych przez niego przedmiotow. Ta
misja spetnia sie nie tylko na poziomie er-
gonomii produktu, ale takze w sferze idei.
Widoczne jest to zaréwno w jego projek-
tach artystycznych, jak i w rozwazaniach
teoretycznych. Odnoszg sie one zawsze do
bardzo konkretnych problemoéw zycia spo-
tecznego i teorii sztuki. Artysta w twadrczy
i czesto zaskakujgcy sposéb przetwarza
idee wypracowane przez socjologow, psy-
chologéw, psychiatréw i filozoféw, wpro-
wadzajac je w obreb pola sztuki, nadaje im
nowe, zaktualizowane znaczenia. Zdarza
sie, ze przystosowduije istniejgce rozwigza-
nia do nowych, nieprzewidzianych dotad
zadan. Dobrym przyktadem zastosowa-
nia tej metody jest War Veteran Vehicle
z 2008 roku, w ktorym wojskowy samo-
chdd zostat potgczony z projektorem, sta-
jac sie ruchomg platforma komunikacyjna.
Militarna funkcja samochodu, do ktérego
mozna zamontowac rézne rodzaje broni,
zostata tak przeksztatcona, by zaprzeczyc¢
oryginalnej funkcji, zeby zamiast rozbijac¢
i zabija¢, przyczyniata sie do procesu le-
czenia i odbudowywania zerwanych relacji.

Artysta poszukuje ciggle nowych sytuacii

1 Socjoestetyka, z Krzysztofem Wodiczko rozmawia
Adam Ostolski, Warszawa 2015, s. 60.

giving them a chance to open up and com-
municate publicly, has always remained the
same"",

In his thinking, one can find a combination

of rationalism and idealism, which is essen-
tial when creating new forms whose task is
to make a positive change in the real world.
For Wodiczko, design is a social mission; the
artist believes that the role of the designer
is to feel for the people who will use the
objects he creates. This mission is fulfilled
not only at the level of product ergonomics,
but also in the realm of ideas.
This is evident both in his artistic projects
and in his theoretical reflections. Both al-
ways refer to very specific problems in so-
cial life and art theory. The artist creatively
and often surprisingly transforms ideas
developed by sociologists, psychologists,
psychiatrists and philosophers, introdu-
cing them into the field of art, and giving
them new, updated meanings. Sometimes
he adapts existing solutions to new, previo-
usly unforeseen tasks. A good example of
the application of this method is his 2008
War Veteran Vehicle, in which a military
vehicle was combined with a projector to
become a mobile communication platform.
The military function of the vehicle, to which
various weapons can be fitted, has been
transformed to contradict its original func-
tion, so that instead of smashing and killing,
it contributes to the process of healing and
rebuilding broken relationships. The artist
is constantly looking for new performati-
ve situations in which he can develop new
forms of communication and expression,
and show the users of his projects new
opportunities for functioning in society with
devices that change their image not only in
the eyes of others, but also in their own.

ko, A. Ostolski, Wodiczko. Socjc
Krytyki Politycznej, 201




performatywnych, w ktérych rozwija nowe
formy komunikowania i ekspresji, pokazu-
je uzytkownikom swoich projektéw nowe
szanse na funkcjonowanie w spoteczen-
stwie przy pomocy urzadzen, ktére zmie-
niajg ich obraz nie tylko w oczach innych,

ale takze swoich wtasnych.

0 czym ,mdwig" drony?

Cykl prac, w ktdrych w charakterze gtéow-
nego elementu nosnego uzyto komer-
cyjnego drona Inspire jest doskonatym
przyktadem strategii wykorzystywania
istniejacych platform technologicznych do
twarczego przetwarzania ich przy pomocy
dodatkowych urzadzen komunikacyjnych
i aplikacji artystycznych w skutecznie dzia-
tajgce protezy kulturowe. Drony rozumiane
jako urzadzenia latajgce sterowane przez
cztowieka znane byty juz w starozytnosci.
Ich pojawienie sie na przetomie XX i XXI
wieku stato sie swoistym przetomem na
polu nie tylko militarnym ale takze ekono-
micznym. Drony wyposazyty nas w nowe
sposoby zabijania, przenoszenia towardw,
informacji i wypracowania nowych bardzo
mobilnych sposobdw widzenia, obserwowa-
nia oraz kontrolowania rzeczywistosci.

Do niedawna drony okreslane byty mia-
nem niewidzialnych zabojcow. Ten doskona-
ty wspotczesny interfejs oddzielat Zotnierza
— operatora instrumentu-broni — od realnego
pola walki (jego rzeczywistego obrazu) oraz
dystansowat go fizycznie i psychicznie od
wielopoziomowego dyskomfortu, jakim jest
zadawanie smierci. Doswiadczenia opera-
toréw drondw wskazujg jednak, ze jest to
oddzielenie pozorne i nie separuje cztowie-
ka od traumy, jakg powoduje zabijanie in-
nych ludzi. Wykorzystanie na niespotykang
dotychczas skalg bezzatogowych statkaw
powietrznych podczas interwencji w Iraku
i Afganistanie oraz podczas tzw. wojny
z terrorem po ataku na WTC w Nowym

What are the Drones "Talking About"?
Wodiczko's series of works that features
a commercial Inspire drone as the main ele-
ment is an excellent example of his strate-
gy of creatively using existing technological
platforms and, through the use of additional
communication devices and artistic appli-
cations, transforming them into effectively
functioning cultural prostheses. Dranes, un-
derstood here as human-controlled flying
devices, have been known since antiquity.
Their appearance at the turn of the twen-
tieth and twenty-first century has been
a kind of breakthrough, not only in terms of
their military applications, but also their use
in business. Drones have equipped us with
new means of killing, carrying goods and
conveying information, and for developing
highly mobile ways of seeing, observing and
controlling reality.

Until recently, drones were referred to as
invisible killers. This perfect madern interfa-
ce separated the soldie—the operator of
the instrument-weapon—from the real batt-
lefield (the actual image of it) and distanced
him or her physically and psychologically
from the multiform discomfort of inflicting
death. However, the experience of drone
operators indicates that this separation
is a sham and does not actually separate
a person from the trauma of killing other
people. The unprecedented use of drones
during the interventions in Irag and Afghani-
stan and during the so-called "war on terror”
after the attack in 2001 on the WTC in New
York caused suffering and heavy casualties
among civilians and sparked protests from
international humanitarian organisations.
The military use of drones in conflicts in
the Middle East has been controversial not
only because of their questionable effecti-
veness in accurately reaching their inten-
ded targets of destruction, but also due to
their incompatibility with the principles of



Jorku w 2001 roku spowodowato cierpienie
i duze straty wsrod ludnosci cywilnej oraz
wywotato protesty migdzynarodowych or-
ganizacji humanitarnych. Wojskowe zasto-
sowanie dronéw w konfliktach na Bliskim
Wschodzie byto kantrowersyjne nie tylko
ze wzgledu na ich watpliwg skutecznosé
w precyzyjnym osigganiu zaktadanych ce-
low razenia, ale takze jako niezgodne z za-
sadami prawa miedzynarodowego. Jak sie
jednak okazato, historia nie stoi w miejscu
i drony zaczynajg odgrywac coraz wiek-
sz role podczas dziatan wojennych w XXI
wieku. Inwazja wojskowa Rosji w Ukrainie
pokazata nam rozmaite sposoby wykorzy-
stania dronow w petnoskalowym konflik-
cie zbrojnym, w tzw. wojnie symetrycznej,
w ktérej walczg naprzeciwko siebie dwie
armie wyposazone w podobny sprzet
wojskowy. Drony przestaty by¢ niewidzial-
nymi zabdjcami operujgcymi z neutralnej
przestrzeni powietrznej, zamiast tego zo-
baczylismy drony ,kamikadze", ktére doko-
nujg otwartych atakéw jako pociski samo-
sterujgce. Uwage zwraca pomystowosc
uczestnikow konfliktu, ktérzy do dziatan
wojskowych, rozpoznawczych a nawet
zaczepnych adaptujg réznego rodzaju
drony komercyjne, dostepne w sklepach.
Skroceniu ulegt takze dystans pomiedzy
operatorem a maszyng, sterowang czesto
bezposrednio z okopdéw a przy zachowaniu
dystansu wzrokowego pomigdzy cztowie-
kiem i maszyna.

Nowaoscig jest pojawienie sie na polu wal-
ki niezwykle nowoczesnych dronéw woj-
skowych produkowanych przez panstwa
muzutmanskie, takie jak Turcja czy Iran.
Przy czym drony iranskie Shahid wspierajg
armie agresora, a tureckie Bayraktar stuzg
stronie ukrainskiej. Zakup tych ostatnich
odbywat sie przy wsparciu spotecznych
zbiérek na Litwie i w Polsce, co doprowa-
dzito do medialnego i psychologicznego

international law. As it turned out, however,
history does not stand still, and drones are
beginning to play an increasingly important
role in twenty-first century warfare. Rus-
sia's military invasion of Ukraine has shown
us the various ways in which drones can
be used in full-scale armed conflict, in what
is known as "'symmetric warfare’, in which
two armies equipped with similar military
hardware fight one another. Drones have
ceased to be invisible assassins operating
from neutral airspace; instead we now
have "kamikaze" drones that launch open
attacks like cruise missiles. Attention is
drawn to the ingenuity of the participants
in the conflict, who are adapting all sorts
of commercial off-the-shelf drones for mi-
litary, reconnaissance and even offensive
operations. The distance between the ope-
rator and machine, which is often controlled
directly from the trenches and with a visual
distance between man and machine, has
also been shortened.

What is new is the appearance on the
battlefield of extremely modern military dro-
nes produced by Muslim countries, such as
Turkey and Iran, with Iranian Shahid drones
supporting the aggressor army and Turki-
sh Bayraktar drones serving the Ukrainian
side. The purchase of the latter was carried
out with the support of public fund-raising
efforts in Lithuania and Poland, leading to
a media and psychological "taming” of the-
se sky-borne killers, as each participant in
the fund-raising effort (including the author
of this text) has a proportionate share in
the effects of the purchased equipment's
actions on the battlefield.

Drones are commonly used for spying
and policing and have become a permanent
part of the powerful surveillance system
that monitors saocieties and scans national
borders to prevent illegal immigrants from
crossing them. Drones are also finding



oswojenia podniebnych zabdjcdw, ponie-
waz kazdy uczestnik zbidrki (w tym autor
tego tekstu) ma swoj proporcjonalny udziat
w skutkach dziatar kupionego sprzetu na
polu walki.

Drony powszechnie wykorzystywane
sq do dziatan szpiegowskich, policyjnych
i staty sie trwatym elementem poteznego
systemu inwigilacji, ktéry monitoruje spo-
teczenstwa oraz skanuje granice panstw,
by uniemozliwi¢ przedarcie sie przez nie
nielegalnych imigrantéw. Drony znajdujg
zastosowanie takze w przemysle rozryw-
kowym, filmowym, informacyjnym i sporto-
wym, dostarczajgc ciggle atrakcyjnych dla
cztowieka dynamicznych uje¢ z lotu ptaka.
Niezmiernie wazna i obiecujgca dla gospo-
darki p6Zznego kapitalizm jest potencjalna
mozliwos¢ wykluczenia z rynku pracy i za-
stgpienia latajgcymi maszynami nie tylko
pilotéw, straznikdéw granicznych, policjan-
tow, ale takze listonoszy i dostarczycieli
przesytek.

W tak mocno okreslony funkcjonalnie
i znaczeniowo instrument Krzysztof Wo-
diczko projektuje nowg catkowicie prze-
ciwstawng funkcje. Dostrzegt on potencjat
znaczeniowy drondw, poniewaz, jak pisze,
jest to globalna i maobilna technologia na-
dajaca sie do przekraczania granic geogra-
ficznych i panstwowych, gdyz ich sposdéb
dziatania koresponduje z mobilnym i global-
nym doswiadczeniem migrantéw. Zwraca
uwage na to, ze uzywane w stuzbie kseno-
fobicznych witadz drony wykorzystywane
sg do tworzenia zdehumanizowanego wi-
zerunku migrantéw i przedstawiajg ich jako
,horde wrogo nastawionych najezdzcow".
Drony, jak zauwaza artysta, sg zamieszane
w zycie migrantéw poniewaz monitorujg
i kontrolujg trasy ich przemieszczania. Ta
technologia medialnej i mobilnej komuni-
kacji moze kulturowo wyposazyc¢, chroni¢
i uzbroi¢ migrantéw we wrogich strefach

applications in the entertainment, film,
news and sports industries, providing hi-
ghly-appealing, dynamic bird's-eye shots.
Extremely important and promising for the
economy of late capitalism is the poten-
tial possibility of eliminating workers from
the labour market and replacing them with
flying machines — not only pilots, border
guards and police officers, but also postal
workers and parcel deliverers.

Onto this functionally and semantically
strongly-defined instrument, Krzysztof Wo-
diczko projects a new, completely opposite
function. He has recognised the semantic
potential of drones because, as a global
and maobile technology suitable for cros-
sing geographical and national borders, their
mode of operation corresponds to the mo-
bile and global experience of migrants. He
points out that drones, commonly used in
the service of xenophobic state authorities,
create a dehumanised image of migrants,
portraying them as a "horde of hostile inva-
ders". Drones, the artist notes, are a part of
the lives of migrants because they monitor
and control their routes. But this media and
mobile communication technology can also
culturally equip, protect and arm migrants
in hostile social zones, and can help them
to survive and advance in society. So why
not create conditions that allow migrants
to benefit from the same technology, asks
the artist. In his notes related to the pro-
ject, he writes that with the help of drones,
migrants can be enabled to take control
of their public image and perception. They
can thereby represent themselves in the-
ir unusual situation, and can signal their
presence and their desire for emancipa-
tion. The participants in the project wear
masks, protecting them from potential
hostility. They are well camouflaged, but
also equipped with apparatuses that allow
them to be seen and heard. Through these



spotecznych, moze im pomdc w przetrwa-
niu i awansie spotecznym. Dlaczego zatem
nie stworzy¢ warunkdw pozwalajacych
imigrantom skorzystac z tej samej techno-
logii? — pyta artysta. W notatkach zwigza-
nych z projektem pisze, ze z pomocg dro-
néw mozna umozliwi¢ migrantom przejecie
kontroli nad ich publicznym wizerunkiem
i odbiorem. Mogg reprezentowac siebie
w tej nietypowe] sytuacji, moga zasygna-
lizowa¢ swojg obecnosc¢ i wolg emancy-
pacji. Uczestnicy projektu wystepujg za-
maskowani, chronieni przed potencjalna
wrogoscig, sg dobrze zakamuflowani, ale
tez dobrze wyposazeni w aparature, ktdéra
pozwala im by¢ widzialnymi i styszalnymi.
Dzieki tym urzadzeniom rézne osoby mogg
w réznych jezykach wielu réznym widow-
niom przedstawia¢ swoje historie, ktdre
dotyczg nie tylko migracji, ale takze mar-
ginalizacji spotecznej i politycznej, dyskry-
minacji czy naduzy¢ w pracy, mogg mowic
o tak aktualnych i waznych sprawach jak
wspaétistnienie, obywatelstwo, reprezenta-
cja i rownosc. Sytuacja ta wedtug Wodiczki
jest estetycznym ucielesnieniem i krytycz-
nym ujawnieniem sprzecznosci pomigdzy
przerazajacq i ksenofobiczng technologig
dronow a ich wykorzystaniem do zadania
prawa do ochrony, bezpieczenstwa i eman-
cypacji™.

Dziatania performatywne z dronami wpi-
sujg sie w cykl tworzonych od wielu lat pro-
tez kulturowych stuzgcych do etycznej ko-
munikacji. Sg to urzadzenia takie jak: Laska
Tutacza (Allien Staff, 1992), Porte — parole
(Mouth Peace, 1993), 4gis (Equipment for
a city of strangers, 1998), Dis-Armor (Roz-
broja, 2000), Hetm Weterana (Veteran's
Helmet, 2018). Wszystkie te urzadzenia
zgtebiaja problem zaposredniczania komu-

nikacji w sytuacji, gdy bezposredni kontakt

12 Krzysztof Wodiczko, Protetyka kulturowa: Miejskie
interwencje projektowe, Warszawa 2021.

apparatuses, different people can present
their stories in different languages to many
different audiences. These stories concern
not only migration, but also social and po-
litical marginalisation, discrimination and
abuse at waork; they can talk about such
topical and important issues as coexisten-
ce, citizenship, representation and equality.
This situation, according to Wodiczko, is an
aesthetic embodiment and critical revela-
tion of the contradiction between drones as
a terrifying and xenophobic technology and
their use to claim the right to protection,
security and emancipation™.

Performative actions with drones have
been part of a series of cultural prostheses
for ethical communication that Wodiczko
have been creating for many years. The-
se include devices such as his Alien Staff
(1992), Porte—Parole Mouthpiece (1993),
Agis: Equipment for a City of Strangers
(1998), Dis-Armor (2000), and Veteran's
Helmet (2018). All of these devices explore
the problem of mediating communication
when direct contact is impossible or diffi-
cult. They are mediating devices that draw
attention due to their unusual form, often
attached directly to the body, turning their
wearer into a cyborg and giving them ad-
ditional symbolic power and the ability to
express themselves and draw attention
to themselves. Above all, these are devi-
ces-protheses for telling one's own stories,
stories which could not be heard without
such amplification. As the artist writes: "In
order to silence xenophobic paranoias, one
important function of this psychological ar-
tefact must be to neutralise the incredulity
caused by the presence of the stranger. For
this to happen, the artefact should conta-
in itself in the form of a particular device,

12
interwenc
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jest niemozliwy lub utrudniony. To urzgdze-
nia mediacyjne zwracajgce uwage swojg
niezwyktoscia, czesto przylegajace bezpo-
srednio do ciata, zmieniajgce ich posiada-
cza w cyborga i nadajgce mu dodatkowa
symboliczng moc oraz mozliwos¢ wypowie-
dzenia sig i zwrdcenia na siebie uwagi. Sg
to przede wszystkim urzadzenia-protezy
do opowiadania wtasnych historii, ktore
bez takiego wzmocnienia nie mogtyby zo-
sta¢ ustyszane. Jak pisze artysta: W celu
uciszenia ksenofobicznych paranoi jedng
z waznych funkgji tego psychologicznego
artefaktu musi by¢ neutralizacja niesamo-
witosci wywotanej przez obecnosc¢ obce-
go. Aby tak sig stato, artefakt powinien
zawrzec sie w formie szczegolnego urza-
dzenia, zaprogramowanego by dziata¢ jako
»fikcyjna narracja«, przechowujgca oraz
przekazujgca emocjonalne zrozumienie bo-
lesnej i nieakceptowalnej rzeczywistosci'®,

Drony Krzysztofa Wodiczki to urzgdzenia
latajgce powstate na bazie komercyjnego
drona Inspire, wyposazone w szkielet, do
ktérego przymocowane sg monitory ledo-
we oraz gtosniki. Stanowig idealne prote-
zy kulturowego storytellingu. Ich gtéwnym
zadaniem jest zwrdcenie na siebie uwagi
odbiorcéw niesamowitoscig formy, ktéra
dzigki olbrzymim oczom wyswietlanym na
monitorach przypomina groteskowe owa-
dy albo przybyszéw z innej planety. Uno-
szg sie one nad gtowami stuchaczy, by
podzieli¢ sie z nimi swaimi historiami. Ta
niesamowitos¢, wyolbrzymienie pewnych
cech, sprowadzenie wypowiadajgcych sie
ludzi tylko do wielkich latajgcych oczu i ust
oswaja widza z obcoscia. Staje sie ona in-
teresujgcym wzbogaceniem rzeczywistosci
i pozwala syntetyzowac przekaz. Pewnych
prawd i historii tatwiej stucha¢ od drona-
-cyborga niz bezposrednio od cztowieka,

13 Ibidem, s. 67.

programmed to act as a ‘fictional narrati-
ve', storing and transmitting an emotional
understanding of a painful and intolerable
reality"®.

Krzysztof Wodiczko's drones are flying
devices created on the basis of the com-
mercial Inspire drone, equipped with a fra-
me to which LED monitors and speakers
are attached. They are ideal prostheses for
cultural storytelling. Their primary task is to
attract the audience's attention with the
strangeness of their form, which, thanks
to the giant eyes displayed on the manitors,
resemble grotesque insects or visitors from
anather planet. They hover above the he-
ads of the audience to share their stories
with them. This uncanniness, including the
exaggeration of certain features and the
reduction of the people speaking to nothing
more than large flying eyes and mouths,
accustoms the viewer to something alien
and unfamiliar. It becomes an interesting
enrichment of reality and allows the mes-
sage to be taken in. It is easier to listen
to certain truths and stories from a drone-

-cyborg than directly from a human being

we would normally disregard. Wtodiczko's
actions with drones assume the form of
a performance, with the public space in the
city as the stage, passers-by as the audien-
ce and specially constructed machines as
the actors. The magnified eyes give one the
impression they are penetrating observers,
which inverts the relationship between the
onlooker and the observer, as it is usually
migrants and strangers who are the ones
being watched, with their point of view and
the conclusions they draw from what they
see being considered irrelevant. Wtadiczko
notes that the drones with human eyes
are part human and part machine, as are
the refugees, who we see as a species

13 Ibid., 67.



ktorego na co dzier lekcewazymy. Akcje
z dronami przybierajg formy swoistych
spektakli, ktérych sceng jest publiczna
przestrzen w miescie, widzami przechod-
nie, a aktorami specjalnie w tym celu skon-
struowane maszyny. Powiekszone oczy
sprawiajg wrazenie przenikliwych obserwa-
toréw, co odwraca relacje pomiedzy patrza-
cym i cbserwatorem, poniewaz zwykle to
migranci i obcy sg tymi, ktérych sie obser-
wuje a ich punkt widzenia i wnioski z tego,
co widzg, nie majg zadnego znaczenia. Ar-
tysta zauwaza, ze drony z ludzkimi oczami
sq po czesci ludZzmi, a po czesci maszyna-
mi, tak samo jak uchodZcy, ktérzy postrze-
gani sg przez nas jako gatunek czesciowo
naturalny, a czesciowo sztuczny. Projekt
,uznaje i rozprasza w perfarmatywny i za-
bawny sposo6b przerazajgce uprzedzenia
i petne obaw przyjecie uchodzcéw jako
»niegodnych zaufania« przybyszaw kultu-
rowych i istot transkulturowych"*.
Pierwsza wersja projektu pod tytutem
Loro (Them) odbyta sie w Mediolanie w Par-
co Sempione 6, 7 i 8 czerwca 2019 roku,
kolejna zatytutowana Ustedes (Them) zo-
stata zaprezentowana na Governors Island
(NY) 3 pazdziernika 2020 roku. Rok poznigj
projekt pokazywany byt w Polsce, w Kra-
kawie — Niebo nad Krakowem: LGBT mdwi,
24, 251 26 wrzesnia, 26 i 27 listopada
w Poznaniu pod tytutem Przybysze (New-
comers). Kazda z wersji projektu roznita sig
od innych ze wzgledu na to, ze za kazdym
razem tresc przekazu powstawata w opar-
ciu o kontekst lokalny. W Mediolanie byta
to wspotpraca z Fundacjami More Art oraz
Fondazione Casa della Carita, ktéra zapew-
nia pomoc dla bezdomnych i imigrantéw
mieszkajgcych w nielegalnych obozach na
przedmiesciach miasta. W projekcie Uste-
des na Governors Island bohaterami byli

14 Ibidem, s. 92.

Krzysztof Wodiczko, Przybysze / Newcomers, Galeria Migjska
Arsenat w Poznaniu / The Arsenal Municipal Gallery in Poznan ,

fot. / photo Krzysztof Wodiczko, 26-2711.2021, Poznan

that is partly natural and partly artificial.
The project "acknowledges and dispels, in
a performative and playful way, the frighte-
or and fearful ac
refugees as 'unreliable’ cultural arrivals and
transcultural beings".
The first \ on of the project titled
Loro (Then

0ok place in Milan at Parco
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sion, entitled Ustedes (Them), was

at Governors Island in New York

and 26-27 N
itle Przybysze (Newc
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przybyli do USA migranci z Ameryki tacin-
skiej. W performansie Niebo nad Krakowem
wypowiadali sie uczestnicy reprezentuja-
cy srodowiska gejow, lesbijek oraz osdéb
biseksualnych i transptciowych. Projekt
w Poznaniu odbywat sie przede wszystkim
we wspoétpracy z Muzutmanskim Centrum
Kulturalno-Oswiatowym. Przygotowanie do
projektu, rozmowy i spotkania z ich uczest-
nikami sg niezbednym i niezwykle waznym
elementem procesu twoérczego, podczas
ktérego artysta gromadzi waokot wydarze-
nia spotecznos¢ osdéb bezposrednio za-
interesowanych, ich rodziny i znajomych,
kreujgc poprzez to rézne kregi widzow.
Bardzo waznym przezyciem dla uczestni-
kow projektu jest takze zobaczenie samych
siebie jako performujgcych obcych i moz-
liwose dyskutowania o tym, co sie wyda-
rzyto. Na spotkaniu po pokazie w Poznaniu
jeden z uczestnikdw wyznat, ze najbardziej
w projekcie ujeto go to, ze po raz pierwszy
w zyciu zostat potraktowany powaznie,
wystuchany, ze znalazt sig kto$, kto chciat
stuchac¢ tego, co ma do powiedzenia.

W Mediolanie gtos zabrali migranci z kra-
jow afrykanskich, ktorzy przybyli do Wtoch,
pokonujac Morze Srédziemne. Jeden z nich
mowit: ,Dla mnie swiat nie ma granic, Swiat
jest jeden, kazdy ma prawo do podrézowa-
nia, do robienia, czego chce bez konieczno-
$ci krzywdzenia siebie". Omar z Senegalu
mowi: ,Mysle, ze dobrym pytaniem, ktdre
trzeba zadac nie jest: skad pochodzisz, ale
kim jestes? Poniewaz cztowiek identyfikuje
sig z tym, kim jest, a nie z tym ,skad pocho-
dzi. Na swiecie jest wielu ludzi takich jak ty
i zawsze jest ktos, kto mysli inaczej niz ty,
dla tego ludzie nie powinni by¢ okreslani we-
dtug miejsca pochodzenia, ale wedtug tego,
kim sa. Jesli jestes ciekaw, zapytaj, kim sg
i co robig. | oceniaj charakter osoby, a nie
rase czy pochodzenie". Abdul mowi: ,Moja
skara i moj akcent reprezentujg przysztose

the others in that each time the content
of the message was created based on the
local context. In Milan, it was a collaboration
with the More Art Foundation and the Fon-
dazione Casa della Carita, which provides
assistance to homeless people and immi-
grants living in illegal camps in the city's
suburbs. In the Ustedes project on Gover-
nors Island, the protagonists were migrants
from Latin America who had come to the
USA. In the Sky Over Krakow performance,
participants representing the gay, leshian,
bisexual and transgender community spo-
ke out. The project in Poznan took place in
cooperation with the Muslim Cultural and
Educational Centre. The preparations for
the project and talks and meetings with
the participants are an essential and extre-
mely important part of the creative process,
during which the artist brings together as
a community those directly involved in the
event and their families and friends, thereby
forming broad and varied circles of viewers.
It is also a very important experience for
the participants to see themselves as per-
forming Others and to be able to discuss
what they experience. At a meeting after
the show in Poznar, one of the participants
confessed that what impressed him most
about the project was that for the first
time in his life he was taken seriously, li-
stened to, that there was someone who
wanted to listen to what he had to say.

In Milan, migrants from African countries
who arrived in Italy by crossing the Medi-
terranean spoke out. One of them said: "For
me the world has no borders, the world
is one, everyone has the right to travel,
to do what they want without having to
hurt themselves”. Omar from Senegal said:
‘I think a good guestion to ask is nat: ‘whe-
re do you come from', but ‘who are you?'
Because a person identifies with who they
are, not where they come from. There are



i globalizacje, to jest owoc tego, co tworzy
globalizacja. Moja skéra i moj akcent sg re-
zultatem globalizacji. Moja narodowos¢ nie
jest wyborem, jest prawem, poniewaz je-
stem jednoczesnie Wtochem i Senegalczy-
kiem i pokazuje to poprzez akcent, ktérym
mowie i kolor mojej skéry". Anonim madwi:
Mam 26 lat... Powiedziatbym, ze najtrud-
niejszg czescig mojego zycia byta podrdz
z rodzinnego kraju do Wtoch. Kiedy przyje-
chatem umieszczono mnie w schronisku,
gdzie dwa lata czekatem na przeprowadze-
nie formalnosci azylowych. To nie byt dla
mnie tatwy czas... Czekanie na azyl byto
trudne, poniewaz czasem musisz robi¢
rzeczy, ktérych nie chcesz zrobi¢. Twoja
sytuacja zyciowa sprawia, ze robisz to, bo
jest to jedyna rzecz, ktérg mozesz zrobic,
by i$¢ naprzad. Jesli zwracites sie o azyl
we Wioszech i go nie dostates, co robisz?
Koriczysz na ulicy, robigc zte rzeczy". Ano-
nimowy imigrant opowiada: ,Niemal kazdy,
kto byt w Libii, powie ci, ze ma slady albo
blizny fizyczne lub mentalne, ze byli tortu-
rowani, ze majg problemy. Bytem sprzedany

many people like you in the world, and there
is always someone who thinks differently
than you, so people should not be defined
by where they come from, but by who they
are. If you are curious, ask who they are and
what they do. And judge a person by their

“)“f racter, not their race or background." Ab-

jul said: "My Pk\ n and my accent represent
he Tutu ‘e and globalisation, it is the fruit
of what glo bdh‘ ytion creates. My skin and

my accent are the result of globalisation.
My nationality is not a choice, it is a right
because | am both Italian and Senegalese at
the same time, and | express this through
the ac (am | speak with and the ¢
my skin. ananymous speaker said: ‘I am
6 vyears m\d . | would say that the mast
i\fﬁuﬁ part of my life was the journey from
my home country to Italy. When | arrived
there | was placed in a shelter where | wa-
ited two years for the asylum formalities
to be carried out. It was not an easy time
for me... Waiting for asylum was difficult
because sometimes you have to do thir
gs you don't

olour of

want to do. Your life situs MJ

Krzysztof Wodiczko, Przybysze / Newcomers, Galeria Migjska Arsenat w Poznaniu / The Arsenal Municipal Gallery in Poznan,

26-271.2021, fot. / photo Krzysztof Wodiczko




trzy razy, jeden z oprawcdéw bierze mnie
i méwi: »wiesz, zaptacitem za ciebie pienia-
dze, musisz dla mnie pracowac, zeby te
pieniadze sig zwrdcity albo...«. Tego dnia
zabili wszystkich i stracitem moich przy-
jaciot, z ktarymi odbytem podréz z Nigru
do Trypolisu". Inny Anonim wyznaje: ,Zabili
mojego ojca na moich oczach, widziatem
tez Smier¢ moich braci. Nikt nie przyszedt
mi z pomocg i uciektem z tego kraju. Nie
chce wracac¢ z powrotem. Nie chce wracac
z powrotem, poniewaz nie moge patrze¢ na
miejsce, gdzie zginat mgj ojciec. Cztowiek,
ktory go zabit, zyje na wolnosci. Sprawiedli-
wase nie jest dla nas, naprawde nie ma jej
tam. Uciekam, szukajgc miejsca, w ktérym
znajde pokdj"®.

Swiadectwa, ktére ustysze¢ mozna byto
w Krakowie, opowiadajg o innym rodzaju
traumy. Gtos pierwszy mowi: Mam 40 lat
i jestem gejem. | tak, mieszkam w Polsce,
i tak, zyje w Polsce. W swoim zyciu zda-
rzyto mi sie doswiadczy¢ dyskryminaciji,
zdarzyto mi sie ustyszec¢ wiele niemitych
stéw. Mozesz mnie nazywac ciota, peda-
tem, gejem i mozesz rzuca¢ w moim kie-
runku, czym chcesz. To nie zmienia faktu,
ze ja jestem cztowiekiem. Takim samym jak
ty.  mam prawo do tego, zeby zy¢, czy to-
bie sie to podoba, czy nie. Tak samo jak ty
masz prawo do tego, zeby zyc¢. Kiedy jako
mtody cztowiek powiedziatem swoim rodzi-
com, ze jestem gejem, nie spotkatem sig
z mitymi stowami. Nienawis¢ zabija od $rod-
ka, zaczyna sie od jednego zdania: »jestes
nikim«. Gtos czwarty: ,Drukujemy nekrologi
dzieciakdw, ktdére popetnity samobdjstwa
z powodu dziatan rzadu i z powodu niena-
wisci. Przyklejamy je na tablicach z ogto-
szeniami parafialnymi, zawsze z soboty na
niedziele, tak, zeby ludzie idgcy do kosciota
mogt zobaczy¢ te nekrologi. Cate to zto

15 K. Wodiczko, Loro (Them), broszura towarzyszaca
wystawie, Mediolan 2019.

forces you to do it, because it is the only
thing you can do to move forward. If you
asked for asylum in Italy and didn't get it,
what do you do? You end up on the street,
doing bad things." An anonymous immigrant
tells us: "Almost everyone who has been
to Libya will tell you that they have marks
or physical or mental scars, showing that
they have been tortured, that they have
problems. | was sold three times, one of the
torturers took me and said: 'you know, | paid
money for you, you have to work for me
to get this money back or else...". On that
day they killed everyone, and | lost all the
friends with whom | had made the journey
from Niger to Tripoli". Another anonymous
speaker confesses: "They killed my father
before my eyes, and | also saw the death of
my brothers. Nobody came to help me, so
| fled this country. | don't want to go back.
| don't want to go back because | cannot
look at the place where my father was kil-
led. The man who killed him is alive and at
large. There is no justice for us, it's really
not there. I am running away, looking for
a place where | can find peace"®.

The testimonies heard in Krakow tell of
a different kind of trauma. The first voice
said: "l am 40 years old and | am gay. And
yes, | reside in Poland, and yes, I live in Po-
land. In my life I've experienced discrimina-
tion, I've heard many unkind words. You can
call me a faggot, a fag, a gay, and you can
hurl whatever insults you want at me. It
doesn't change the fact that | am a human
being. Just like you. And | have the right to
live, whether you like it or not. Just as you
have the right to live. When | told my pa-
rents as a young man that | was gay, | was
not met with kind words. Hatred kills from
the inside, it starts with a single sentence:

'vou are worthless'." The fourth voice: "We

15 Ko\
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wynika z bardzo prostej rzeczy. Rakiem na
tkance tego narodu jest Kosciot katalicki.
Kosciot katolicki, ktory jest ksenofobiczny,

homofobiczny, antyludzki, antykobiecy. Ko-
Sciot, ktéry nie ma nic wspdlnego z chrze-

Scijanstwem, nic... Bo cata wasza religia

oparta jest nie na mitosci do drugiego czto-

wieka, tylka na nienawisci"®.

W Poznaniu wiodgcy gtos zabrali miesz-
kajgcy w nim muzutmanie. Youssef po-

wiedziat: ,Ignorancja na temat islamu czy
ignorancja na temat muzutmanow dzisiaj

jest bardzo ogromna, dodatkowo, jezeli pa-

trzymy na te manipulacje polityczne albo
takie pranie mézgu medialne, znajdziemy
wszystkie te elementy, ktére prowadzg do

nienawisci wobec muzutmanow i do ich za-

bijania. Rasizm jest charobg, cztowiek nie
rodzi sie rasistg, ale zostaje rasistg przez
jakas ztg edukacje albo przez manipulacje,

albo pranie mézgu. Trzeba szanowac kaz-

dego cztowieka". Magdalena: ,Dzier dobry,
nazywam sie Magda. Jestem muzutmankg
i chciatabym, Zzeby ludzie przestali sie mnie
bac¢. Ja tez chciatabym sig przestac¢ bac,

okazywac kim jestem, bo ja sig nie wsty-
dze tego, kim jestem. | chciatabym, zeby-

smy wszyscy byli traktowani jak ludzie, bez
zadnego okreslenia, zeby byto samo stowo

»Cztowieks«, Chciatabym, zebysmy byli wszy-
scy razem, zebysmy sie wspierali i nawza-

jem szanowali",

Omar: ,Ja osobiscie, jako muzutmanin
w drugim pokoleniu juz w Polsce, uwazam,
ze najlepszym, najlepszym lekarstwem na

nienawisc¢ i strach jest edukacja. | chciat-

bym przede wszystkim, zeby ludzie chcieli

zadawac pytania. My jestesmy na te py-

tania zawsze otwarci i chce, zeby ludzie
do nas przychodzili i z nami rozmawiali, bo

rozmowa sama w sobie w ogdle jest przy-

jemna. Inng rzecza, ktéra bym tez chciat,

5 K. Wodiczko, Protetyka Kulturowa: Miejskie inter-
wencje projektowe, Warszawa 2021, s. 31-34.

print the obituaries of kids who have com-
mitted suicide because of the government's
actions and because of hate. We stick them
on the parish notice boards, always from
Saturday to Sunday, so that people going
to church can see these obituaries. All of
this evil stems from a very simple thing. The
cancer on the fabric of this nation is the
Catholic Church. A Catholic Church that is
xenophobic, homophabic, anti-people, anti-

-women. A Church that has nothing to do

with Christianity, nothing... Because your
whole religion is based not on love for the
other, but on hatred"®,

In Poznan, Muslims living in the city had
the leading role. Youssef said: "The level of
ignorance about Islam and ignorance about
Muslims today is huge; moreaver, if we look
at the political manipulation and the media
brainwashing, we find all the elements that
lead to hatred against Muslims and to pe-
ople killing them. Racism is a disease, a per-
son is not born a racist, he becomes a racist
through a bad education or through manipu-
lation or brainwashing. Every human being
must be respected.” Magdalena: "Good mor-
ning, my name is Magda. | am a Muslim wo-
man, and | would like people to stop being
afraid of me. | would also like to stop being
afraid, to show who I am, because | am not
ashamed of who I am. And | would like us all
to be treated as human beings, without any
definitions, just the word 'human’. | would
like for us all to be together, to support and
respect one another.”

Omar: "l personally, as a second-genera-
tion Muslim already living in Poland, think
that the best cure for hatred and fear is
education. And above all, | would like people
to want to ask questions. We are always
open to such questions, and | want people
to come and talk to us, because talking in

16 K. Waodiczko, Protetyka kulturowa..., 31-34



to chciatbym, zeby moj tata, ja czy moja
siostra, ktdra nosi chustke, zeby nikt z nas
nie czut sie gosciem w kraju, ktérego jest
obywatelem, kraju, w ktérym zyje i kraju,
z ktérym tak naprawde wigze nadzieje. | to
jest tak naprawde dla mnie najwazniejsze,
zeby nikt, kto kocha ten kraj, zyje w nim
w spokoju, zeby nie czut sie tutaj gosciem,
tylko jak u siebie w domu'""”.

W projekcie Ustedes udziat wzigta gru-
pa migrantow z Ameryki tacinskiej, ktorzy
zaprezentowali jeszcze inng perspektywe,
opowiedzieli o tym, co myslg o dziataniach
ludzi, z ktorymi sie zetkneli po przybyciu
do USA. Maria: Wykorzystujg nas. Praco-
watam z mezczyzng przez 17 lat. Naduzy¢
byto zbyt wiele, ptacit nam, jak chciat. Po-
niewaz nie mielismy zadnych dokumentow,
podporzgdkowalismy sig jego rozkazom
i zachciankom... najbardziej uderzyt mnie
fakt, ze nie potrafit docenic lat, ktdre dla
niego przepracowatam. Przez wiele lat, kie-
dy brakowato ludzi, to my we dwoje kon-
czylismy dla niego prace, bez wzgledu na
wszystko, do szdstej trzydziesci lub siod-
mej, czesto w soboty i niedziele. Wsciekat
sie, kiedy méwilismy mu, zeby troche bar-
dziej podniést wynagrodzenie, po prostu
sig wsciekat". Yosara: ,...miatam wypadek
firmowa furgonetka, gdy wracalismy z pra-
cy. Nie zdawatam sabie sprawy z tego, co
moze mnie spotka¢ w tym kraju, kiedy nie
posiadam dokumentow. Po wypadku mgj
szef nie przyszedt do mnie, zeby zapytac,
czy czegos potrzebuje, czy jestem ranna,

czy cos mnie boli. Miatam wstrzags mozgu...

zatozyli mi szwy, aby zamknac¢ rane, ponie-
waz byta dos¢ delikatna, zrobili tomografie.
Zaczetam mie¢ zatamania nerwowe, zte
nastroje. W szpitalu Elmhurst, gdzie mnie
przyjeto, nie chcieli... M¢j szef nie chciat
ponies¢ kosztow rachunku, ktéry wynosit

7 Ibidem, s. 71-75.

itself is pleasant. Another thing | would like
is for my dad, me or my sister, who we-
ars a headscarf, for none of us to feel like
a guest in the country of which they are
a citizen, the country in which they live, and
the country with which they have tied their
hopes. And that's really the most important
thing for me, so that no one who loves this
country, who lives in it in peace, will feel like
a guest here, but will feel at home"”.

The Ustedes project involved a group of
Latin American migrants who presented
yet another perspective, talking about what
they thought of the actions of the people
they encountered after arriving in the US.
Maria: "They take advantage of us. | worked
for a man for 17 years. The abuse was too
much, he paid us whatever he wanted. As
we had no documents, we submitted to his
orders and whims... what struck me most
was that he did not appreciate the years
| worked for him. For many years, when
there was a shortage of people, it was just
two of us who finished the work he ne-
eded done, no matter what it took, working
till six-thirty or seven [p.m.], often on Sa-
turdays and Sundays. He would get angry
when we asked him to raise our salary a bit,
he would just get angry." Yosara: "...| had
an accident with the company van when
we were coming home from work. | didn't
realise what could happen to me in this
country when | was undocumented. After
the accident, my boss didn't come to me to
ask if I needed anything, if I was injured, if
| was in pain. | had a concussion ... they put
stitches to close the wound because it was
quite delicate, they did a CT scan. | started
having nervous breakdowns, bad moods. At
Elmhurst Hospital, where | was admitted,
they didn't want to... My boss didn't want
to foot the bill, which was almost $8,000,

17 Ibid., 71-75



prawie 8000 S, nie chciat"®,

Wszystkie te wybrane i zacytowane gto-
sy fgczy marginalna spoteczna pozycja ich
autoréw. Sg to imigranci, ludzie réznigey sig
od innych kolorem skaéry, akcentem, stop-
niem zakorzenienia spotecznego w gronie
rodziny czy przyjaciot, ktérzy czesto pod-
kreslajg swoje osamotnienie i izolacje. Sg
to ludzie innego niz dana wigkszos¢ wy-
znania lub innej niz dominujgca orientacja
seksualna. Pozbawieni sg bezpieczenstwa
i legitymacji spotecznej, jaka daje przyna-
leznos¢ do wiekszosci. Czesto sg to oso-
by o niepewnym statusie prawnym, gdyz
nie posiadajg dokumentow lub praw, kto-
re ma wigkszos¢. Towarzyszg im dwa ro-
dzaje strachu, ten, ktéry wywotujg i ten,
ktéry sami odczuwajg. Ta specyficzna
kondycja powoduje, ze zwracajg oni uwa-
ge na podstawowe, egzystencjalne war-
tosci, o ktdrych tak tatwo zapomina syta
i zadowolona, milczgca wiekszase. Sa to
by¢ moze kwestie banalne, ale wypowia-
dane z punktu widzenia oséb gteboko do-
Swiadczonych nabierajg nowej aktualnosci.
Spetnia sie wigc to, o czym pisze artysta:
.chciatbym poprzez moje protezy kulturowe
i ich interwencyjne miejskie formy rozwija¢
i udoskonala¢ zdolnos¢ ocalatych do uwi-
doczniania siebie i wizualnego, publicznego
przedstawienia swojego swiadectwa. Jest
to powigzane i uzaleznione od udanego
podniesienia sie ze stresu pourazowego.
| odwrotnie, zmagania z traumg, odnalezie-
nie narracyjnego gtosu dzieki swiadectwu
maja wiekszg szanse powodzenia, jezel
dokonywane sa jako publiczny akt mowy,
a jeszcze wigkszg, gdy sg kierowane jako
wypowiedz spoteczna do innych i w imieniu
innych. Parezja, akt publicznego méwienia
prawdy, ma uzdrawiajgcg moc'®.

18 Ibidem, s. 84 85.
19 Ibidem, s.13.

he didn't want to"®,

What all of these selected and quoted
voices have in common is the marginal
social position of their authors. They are
immigrants, people who differ from others
by the colour of their skin, their accent, the
degree to which they are socially rooted
among family or friends, and who often
emphasised their loneliness and isolation.
They are people of a different religion from
the majority or a different sexual orienta-
tion from the dominant one. They lack the
security and social legitimacy of belonging
to the majority. They are often people with
an uncertain legal status because they do
not have the right documents or the rights
that the majority enjoy. They are accom-
panied by two types of fear: the one they
cause and the one they themselves feel.
This peculiar condition causes them to pay
attention to basic, existential values that
are so easily forgotten by the satiated and
contented silent majority. These may seem
like trivial issues, but spoken from the point
of view of those who have profoundly expe-
rienced them, they take on a new relevance.
In this way, what Wodiczko has written is
realised: "I would like, through my cultural
prostheses and their interventionist urban
forms, to develop and refine the ability of
survivors to make themselves visible and to
visually and publicly present their testimony.
This is linked to and contingent upon their
successful recovery from post-traumatic
stress. Conversely, grappling with trauma,
finding a narrative voice through witnes-
sing, is more likely to succeed when perfor-
med as a public speech act, and even more
likely when directed as a social statement
to and on behalf of others. Pareisia, the act
of speaking the truth in public, has a healing
power"®,

Ibid., 84-85
Ibid., 13
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Krzysztof Wodiczko, Pojazd dla bezdomnych / Homeless Vehicle, dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Profile / courtesy of the artist

and the Profile Foundation, 1988-1989

Nie jest prawdq, ze sztuka nie moze zmienic
swiata. Tylko trzeba sobie zda¢ sprawe, jak zto-
zony to proces. Wymaga nieustannej réwnole-
gtej pracy i wspdtpracy w réznych dziedzinach
sztuki i kultury. Bez tych wszystkich dziatan
zylibysmy dzisiaj w jeszcze gorszym sSwiecie.
Tak wiec efekty oczywiscie sq, chociaz czesto
niewidoczne dla nas samych'.

Sztuka mediow i sztuka performansu publicz-
nego mogq odegrac role w odzyskiwaniu lub
odmrazaniu zdolnosci méwienia, wytwarza-
jgc sytuacje, w ktérych marginalizowane lub
straumatyzowane osoby mogaq wprowadzi¢
swoje doswiadczenia do dyskursu publicznego?.

1 |. Zmyslony, Sto tysiecy bezdomnych. Rozmowa
7 Krzysztofem Wodiczkg, ,dwudygodnik.com”, wydanie 164,
lipiec 2015, https;//www.dwutygodnik.com/artykul/6025-sto-ty-
siecy-bezdomnych.html [dostep: 26.10. 2023].

2 K. Wodiczko, Protetyka kulturowa: miejskie inter-
wencje, ASP Warszawa 2021, s. 8.

It's not true that art can't change the world.
It's just necessary to realise how complex this
process is. It demands unceasing, coordinated
efforts and collaboration in various fields of art
and culture. Without all this activity, we would be
living today in a world that was worse off than
itis. So, of course, the effects are there, it's just
that they're often invisible to us'.

Media art and public performance art can play
a role in regaining and reactivating the ability to
speak by creating situations in which margina-
lised or traumatised people can introduce their
experiences into public discourse?.




Wstep
Rozdziat ten rozpoczynam dwoma cytata-
mi zaczerpnigtymi z réznych wypowiedzi
Krzysztofa Wadiczki, z wywiadu, ktorego
udzielit oraz jego wtasnej publikacji. Chce
w ten sposob zaznaczy¢, poza wszystkim
innym (o czym dalgj), ze w rozwazaniach
nad sztukg tego artysty powinno sie ko-
niecznie bra¢ pod uwage jego wtasne
koncepcje i ich rézne manifestacje®. Wo-
diczko jest artystg niezwykle swiadomym
wszelkich aspektéw wtasnej twarczosci:
swych decyzji twarczych, wyboréw metod
i narzedzi, celow, ku ktorym zmierza. Jego
prace artystyczne wynikajg z gtebokich
przemyslen. Zbudowat on rozlegte teore-
tyczne zaplecze dla swoich praktyk arty-
stycznych, wpisujgc je w sie¢ relacji ze
starannie wybranymi, bliskimi mu wspot-
czesnymi nurtami intelektualnymi: teoriami
artystycznymi, kulturowymi, filozoficznymi
i naukowymi (jego idee powstajg w interak-
cji z koncepcjami migdzy innymi Waltera
Benjamina, Michela de Certeau, Rosalyn
Deutsche, Michela Foucaulta, Jirgena
Habermasa, Judith Herman, Julii Kristevej,
Claude'a Leforta, Chantal Mouffe). Podejmo-
wanie refleksji nad jego pracami musi w tej
sytuacji sta¢ sig swoistym dialogiem z nim,
rozmowa, ktora powinna uwzglednia¢ takze
zagadnienia wskazywane jako istotne przez
niego samego. Dla dyskursu tu rozwijanego
oznacza to, ze odwotania do wypowiedzi
Wodiczki bedg czesto pojawiac sie w roli
inspiracji, kontekstéw, wyjasniert bgdzZ od-
niesien rozszerzajgcych prowadzone anali-
zy czy interpretacje.

Do czego jeszcze, poza pomocg W okre-
sleniu wskazanej wyzej postawy badaw-
czej wabec tworczosci Krzysztofa Wodiczki,

3 Zob. np. K. Wodiczko, Critical Vehicles: Writings,
Projects, Interviews, The MIT Press, Cambridge Massachusetts
— London, 1999; Idem, Rozmowy i teksty krytyczne, wyd. popr.

i posz., wyb. i wstep M. Wasilewski, red. A. Rosochacka,

J. Zwierzynski, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2020.

Introduction
| have opened this chapter with two qu-
otes from Krzysztof Wodiczko, one from an
interview, and the other from a book he pu-
blished in 2021 My aim in doing so is to po-
int out that when considering this artist's
work, we need to take into account the
concepts he has developed and the various
manifestations they have assumed®. As an
artist, Wodiczko is highly conscious of his
own considerations of every aspect of his
work: his creative decisions, his choices of
methods and tools, and the goals he aims
to achieve. His artworks are the result of
deep reflection, and he has developed an
extensive theoretical resource base for his
artistic practices, inscribing them into a ne-
twork of relations with various contempo-
rary intellectual currents, all carefully selec-
ted, with which he shares affinities. These
include artistic, cultural, philosophical and
scientific theories (his ideas are created in
dialogue with the concepts of Walter Ben-
jamin, Michel de Certeau, Rosalyn Deutsche,
Michel Foucault, Jurgen Habermas, Judith
Herman, Julia Kristeva, Claude Lefort and
Chantal Mouffe, among others). Given this
situation, in reflecting on his work, we must
enter into a kind of dialogue with him. This
conversation needs to take into account
the issues he considers most relevant. For
this reason, in my discussion here, | will
often refer to statements made by Wodicz-
ko himself. These will serve as a source of
inspiration, context, explanation and refe-
rence and as a tool for widening the scope
of my analyses and interpretations.

Apart from helping to define our research
approach to Krzysztof Wodiczko's work,
what else can the two quotations cited

cal Vehicles: Writings,
ndon: The MIT

Projects, Intervi g
iczko, Rozmowy i teksty krytyczne, eds. M. Wasi-
hacka, J. Zwierzynski (Poznan: Galeria Miejska

Arsenat, 2020).



Krzysztof Wodiczko, tuk Pamigci Zotnierzy | Marynarzy, Grand Army Plaza / Soldiers and Sailors Memorial Arch, Grand Army Plaza, New

York 1984, fot. / photo dzigki uprzejmosci artysty i Fundacii Profile / courtesy of the artist and the Profile Foundation

moga postuzy¢ oba przywotane wstepnie
cytaty? Przede wszystkim pomagajg one
stworzy¢ wstepny zarys mapy zagadnien
istotnych dla jego twarczosci. Uruchamiajg
one bowiem rdozne pola tematyczne rozpa-
trywane w jego licznych projektach, podej-
mujg wazne watki, ktérych miejsca prze-
ciecia chce uczyni¢ punktami odniesienia
dla swoich wtasnych rozmyslan nad jego
sztuka.

Sztuka wobec wyzwania spotecznego

Pierwsza z dwdch wypowiedzi Krzysz-
tofa Wodiczki, od ktdrych przywotania
zaczynam te rozwazania, kieruje uwage
na ostatni sktadnik tytutu tego rozdziatuy,
czyli wyzwanie spoteczne, taczac je zara-
zem w szczegolny sposob z twoérczoscig
artystyczng. Nazywam go szczegoélnym,
poniewaz Wodiczko mowi o takim zwigzku
sztuki ze swiatem, w ktérym sztuka Swiat

above tell us? First and foremost, they pro

vide a rough guide to the relevant isst

in his work. They activate various thematic
fields that ha

merous projects and introduce important

> been addressed in his nu

threads whose intersections | would like to
use as points of reference in my reflections

on his art.

Art in the Face of Social Challenges
The first of the two statements above by

Krzysztof Wodiczko directs our attention to

hapter, that

the last part of the title of this

while at the same time

5, social challenges,

linking them in a particular manner to arti-

eation. | say 'particular' bec

stic

diczko spec

ks of the relationship be

art and the world as one in which art

trans

forms the world. | have quoted the artist's

words and placed them in the privileged
position of an epigraph not only because |



przeobraza. Siegam po te stowa artysty
i umieszczam je w uprzywilejowanym,
otwierajagcym rozwazania miejscu nie tylko
dlatego, ze uwazam je za bardzo istotne
dla jego postawy twdrczej, ale rowniez
dlatego, ze kierujg nas one w strone dal-
szych istotnych zagadnien. Przywotany
sgd Wodiczki zawiera bowiem w sobie kilka
warstw.

W wypowiedzi Wodiczki znajdujemy
przede wszystkim bezposrednio wyartykuto-
wane twierdzenie, ze sztuka moze wptywac
na rzeczywistose, ze jest w stanie spowo-
dowac istotne zmiany spoteczne. Nie jest to
sad zbyt czesto wygtaszany w tak odwaz-
nej, jednoznacznej formie, albowiem problem
skutecznosci sztuki, do ktérego w istocie sig
odnosi, rozwazany byt od dawna i na wiele
roznych sposobdéw?, a jest ciggle daleki od
odnalezienia konsensusu satysfakcjonuja-
cego dla wszystkich dyskutujacych stron®.
Wodiczko jednak stanowisko swoje wypo-
wiada w zdecydowany i bezkompromisowy
sposob, a do tego znajduje dla niego przeko-
nywajace wyjasnienia. A ze sposobu, w jaki
artysta uzasadnia swe przekonania, wytania
sie druga bardzo wazna kwestia implikowa-
na przez jego cytowang wypowiedZ.

Wptyw sztuki na swiat, o ktérym mowi
Wodiczko, moze przybrac¢ dwie rézne formy.
Kiedy zwraca on uwage, ze oddziatywanie
sztuki na rzeczywistos¢ spoteczng najcze-
Sciej nie prowadzi do zmiany natychmiasto-
wej, a rzeczywiste skutki pracy artystycz-
nej sg zwykle oddalone od niej w czasie
(mogg nawet pozostac ostatecznie nieroz-
poznane rowniez dla samych dziatajgcych

4 Zob. np. Skutecznosc¢ sztuki, red. T. Zatuski,
Muzeum Sztuki, £6dz 2014,
5 Co pokazuje chocby niegdysiejsza dyskusja po-

miedzy Claire Bishop a Grantem Kesterem, ktéra mimo uptywu
lat ciggle nie znajduje rozwigzania, zob. C. Bishop, The Social
Turn: Collaboration and Its Discontents, ,Artforum" 20086, t. 44,
nr B, s. 178-183: G.H. Kester, Another Turn, ,Artforum" 20086,

t. 44, nr 9, s. 22 i odpowiedz Bishop na tej samej stronie. Zob.
tez powrdt do tej dyskusji: D.M. Bell, The Politics of Participato-
ry Art, ,Political Studies Review" 2015, t. 15, nr 1.

consider them highly relevant in terms of
his creative stance but also because they
direct us towards further issues of impor-
tance. Wodiczka's statement here, after all,
is multi-layered.

In it, we find a directly articulated cla-
im that art can influence reality and bring
about significant social change. It is rare to
hear such a statement made in such bold,
unequivocal language because the problem
of art's effectiveness—to which this state-
ment refers—has been discussed for ages
in a myriad of contexts,* and there remains
a lack of consensus among the debating
parties®. Wodiczko, however, states his
position firmly and uncompromisingly and
finds convincing arguments for his views.
And based on how the artist justifies his
convictions, a second key issue implied by
his quoted statement emerges.

The impact of art on the world, Wodicz-
ko says, can assume two different forms.
When he points out that the impact of art
on social reality most often does not lead
to immediate change and that the actual
effects of artistic work are usually delayed
in time (they may ultimately even remain
unrecognised by the artists themselves),
in this case, | believe, he is talking about
far-reaching, more profound social chan-
ge, occurring not so much in the symbolic
sphere but, above all, in the sphere of real-

-life practices. These are not the transfor-

mations that directly result from the artist's
work. Indeed, it is unreasonable to expect
that significant change in real life can occur

4 See, e.g.,, Skutecznos¢ sztuki, ed. T. Zatuski (LodZ:
Muzeum Sztuk )

Turn', Artforum, vol. 44
on the same page.
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artystow), to w tym wypadku, jak sadze,
mowi on o dalekosieznych, gtebszych
zmianach spotecznych, zachodzacych nie
tyle w sferze symbolicznej, lecz przede
wszystkim w sferze realnych praktyk. Ta-
kie witasnie przeobrazenia nie pojawiajg sie
jako bezposredni efekt pracy artysty czy
artystki. Bezzasadne jest bowiem oczeki-
wanie, ze istotne zmiany w sferze realnej
mogg sie dokonac¢ bez uprzednich znacza-
cych zmian w sferze symbolicznej, czyli
bez transformacji kulturowych. Przeobra-
zenia w sferze symbolicznej (twérczosé
artystyczna jest przeciez takze jej czescia)
dopiero przygotowujg transformacje sfery
realnej, z koniecznosci nalezace do dalszej
perspektywy czasowej. Jakos¢ artystycz-
na dziatan, koordynacja powigzan estetyki
dzieta z jego innymi aspektami, jego party-
cypacyjnosc i potencjaty komunikacyjne
przyblizajg chwile oczekiwanych zmian. Tak
czy inaczej, beda one jednak miaty charak-
ter procesualny, bedg stopniowe i rozcia-
gniete w czasie.

Inaczej wyglada sytuacja, gdy méwimy
o drugim rodzaju zmian powodowanych
w Swiecie przez sztuke®. Zachodzg one na
mniejszg skale, a ich kansekwencje doty-
czg jedynie egzystencji okreslonej grupy
ludzi czy pojedynczej osoby — uczestnikaw
artystycznego wydarzenia. Mogg one by¢
woéwczas bezposrednio wywotane przez to
wydarzenie, czyli mogg wystapi¢ niemal na-
tychmiast. | co bardzo wazne, sa z perspek-
tywy dziatania artystycznego nie mniej
istotne niz przyszte zmiany na wiekszg ska-
le. O tym witasnie pisze w innym miejscu
sam Wadiczko: ,Uratowanie pojedynczego
istnienia w miescie poprzez zachecenie do
przetamania ciszy, wsparcie w publicznym
wystgpieniu, wyartykutowaniu i zdemasko-
waniu nieakceptowalnych warunkéw zycia

5 Oba rodzaje zmian moga wystapi¢ w reakcji na te
same dziatania artystyczne.

without considerable change in the sym-
bolic sphere, i.e., without transformations
in the cultural sphere. Transformations in
the symbolic sphere (of which artistic cre-
ation is also a part) only pave the way for
transformations in the realm of reality and
necessarily require a longer time perspecti-
ve. The artistic quality of the activities, the
links between the work's aesthetics and
other aspects, and its participatory and
communicative potential bring the moment
of expected change closer. Regardless,
such change will be processual, gradual
and stretched over time.

The situation is different when we talk
about the second type of change art can
cause in the world®. This occurs on a smal-
ler scale, and its consequences only affect
the existence of a specific group of people
or even a single person: the participants
in an artistic event. The event can direc-
tly elicit them, i.e. they can occur almost
immediately. And, very importantly, they
are, from the perspective of artistic action,
no less significant than future changes
on a larger scale. Wodiczko himself writes
about this: "To save one soul in a city by
inspiring and assisting someone to break
their silence and publicly share, address
and denounce unacceptable conditions of
life is to save the entire city'” In fact, the
narrower aspect of change referred to here
seems to be what is most important for
Wodiczkao's art. As the artist emphasises,
his works do not focus exclusively or even
primarily on the audience, which all too
often becomes the primary or sole focus
of art scholars' attention, but on the broad
spectrum of people involved, including,
above all, the participants in the event, the
very ones who can immediately experience

':he same art
Public’, FIELD: A Journal of
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jest niczym uratowanie catego miasta’,
Ten wezszy aspekt zmiany, o ktdrej tu
mowa, wydaje sie w istocie dla sztuki Wo-
diczki najwazniejszy. Jak podkresla artysta,
jego dzieta nie skupiajg sie wytgcznie ani
nawet przede wszystkim na widowni, ktéra
az nazbyt czesto staje sie gtdéwnym czy
wytgcznym przedmiotem uwagi badaczy
jego sztuki, lecz na catym szerokim spek-
trum zaangazowanych osob, w tym przede
wszystkim na uczestnikach wydarzenia,
tych wiasnie, ktdrzy w pierwszej kolejnosci
mogg dozna¢ natychmiastowej, waznej dla
nich przemiany. Nie oznacza to tez jednak,
ze Wodiczko usuwa catkowicie z pola swej
uwagi publicznos¢ — swiadkéw performan-
su. Takze oni petnig w wydarzeniu krytycz-
ng role, mogg bowiem zainicjowac ruch
spoteczny, falg, ktéra w przysztosci bedzie
w stanie doprowadzi¢ do oczekiwanych
gtebokich zmian. Wodiczka w rézny sposob
skupia sig na nich wszystkich: ,na uczest-
nikach jako wspoéttwarcach, performerach,
wypowiadajgcych prawde przetrwaricach
i $wiadkach®', gdyz wszyscy oni odgrywajg
wazne role dla postulowanej zmiany spo-
tecznej.

Warto réwniez przy tej okazji zauwazyc,
ze sztuka stawiajgca przed sobg cele tego
rodzaju nieuchronnie musi dgzy¢ do cze-
Sciowego opuszczenia pola praktyk symbo-
licznych, badZ ujmujgc to inaczej, do rezy-
gnacji ze swej petnej autonomii na rzecz
zintegrowania wtasnej sfery dziatan (defi-
niowanej w zgodzie z tradycyjng koncepcjg
sztuki) z roznymi innymi sferami, zwigzany-
mi zasadniczo z odmiennymi dyscyplinami.
taczac wiec w swych dziataniach kanwen-
cjonalnie przypisane jej pole z dziedzinami,
w ktérych prowadzi sie aktywnos¢ innego
rodzaju: poznawczo-badawczg, ekologiczng

7 K. Wodiczko, Publicznos¢ wewnetrzna, ttum.
| Ostrowska, ,Czas Kultury" 2016, nr 3, s. 137.
8 Ibidem, s. 136.

transformations that are important to them.
This does not mean, however, that Wodicz-
ko removes the audience—the witnesses
to the performance—entirely from the field
of his view. They, too, play a critical role
in the event, as they can initiate a social
movement, a wave that in the future will be
able to bring about the expected profound
changes. Wodiczko focuses on all of them
in different ways: 'on the participants as
project collaborators, performers, truth-tel-
lers and testifiers'®, as they all play essen-
tial roles in the postulated social change
he seeks.

It is also worth noting at this juncture
that art that sets itself objectives of this
kind must inevitably strive to leave in part
the field of symbolic practices or, to put it
another way, to give up its full autonomy in
favour of integrating its sphere of activity
(defined under traditional conceptions of
art) with various other spheres, generally
associated with different disciplines. Thus,
by combining in its activities a field co-
nventionally ascribed to it with spheres in
which activities of a different kind are car-
ried out—cognitive, research, ecological and
socio-political—and thus acquiring a trans-
disciplinary status, art significantly expands
its possibilities for influencing reality.

| would also like to point out that the
statement by Wodiczko | quoted at the very
beginning of this chapter was a response
to a question put to him (Do you believe
in the effectiveness of art?). In his reply,
we see not only his views on the nature
of his work (and of the art of this kind en
globe) and his assessment of the possibi-
lities it offers but also the intentions of the
interviewer. The view of Wodiczko's work
expressed by his interlocutor places parti-
cular emphasis on social issues, highlighting

8 Ibid, 28



czy spotecznopolityczng i uzyskujgc w ten
sposoéb status transdyscyplinarny, sztuka
znacznie zwigksza swe mozliwosci wpty-
wania na rzeczywistosc.

Zwracam ponadto uwage, ze cytowane
stwierdzenie Wodiczki, ktérym rozpoczy-
nam ten rozdziat, jest odpowiedzig na zada-
ne mu pytanie (Wierzy Pan w skuteczno$¢
sztuki?). Kryje sig w nim wigc nie tylko jego
opinia dotyczgca charakteru wtasnej twor-
czoéai (oraz sztuki tego rodzaju en globe)
i acena kryjacych sig w niej mozliwosci, ale
takze intencja pytajgcego. Sposob postrze-
gania twarczosci Wodiczki ujawniony przez
jego interlokutora ktadzie w tym wypadku
szczegolny nacisk na problematyke spo-
teczng, wydobywa i podkresla etyczne za-
angazowanie jego sztuki, jej interwencjoni-
styczny charakter i sprawczosé, pyta o jej
spoteczng czy polityczng efektywnose.

W ten sposob docieramy do kolejnej
kwestii, zwigzanej z cytowang wypowie-
dzig Wodiczki, ktéra na rowni z wczesniej
przywotanymi aspektami sktonita mnie do
przywotania jej wtasnie. Jest ona zasadni-
czo inna niz dwie poprzednie kwestie, bo
przenosi uwage z pogladéw artysty doty-
czacych sztuki na recepcije jego tworczosci
i zarazem jest tez jakby swoistym podsu-
mowaniem lub analityczno-badawczym
uogolnieniem poprzednich uwag. Skta-
nia nas ona do zastanowienia, jak badac¢
tworczos¢ tego rodzaju, transmedialng
i transdyscyplinarng. Wizja sztuki Wodicz-
ki, wpisana w zadane mu pytanie, oznaj-
mia kategorycznie, ze nie tylko koncepcje,
ktdére artysta gtosi, ale tez sam charakter
jego sztuki, jej problematyka, sposaby jego
pracy tworczej sprawiajg, ze jego sztuka
jest zasadniczo zintegrowana z problema-
tyka spoteczng (wraz ze wszystkimi jej
komponentami, jak polityka, etyka, samoor-
ganizacja), ze stanowi to jej podstawowe
zagadnienie. Inspiracje do takiego myslenia

and emphasising the ethical engagement
of his art, its interventionist character and
concern with agency, and posing questions
about its social or political effectiveness.

This brings us to the next issue related
to Wodiczko's statement, which prompted
me to cite it like the previously referred
aspects. This one is fundamentally diffe-
rent from the previous two issues because
it shifts the focus from the artist's views
on art to the reception of his work and, at
the same time, is also a kind of summing
up or critical encapsulation of the previous
remarks. It prompts us to ask how trans-
media and transdisciplinary art of this kind
should be approached as an object of stu-
dy. The vision of Wodiczko's art inscribed
in the question posed to him argues that
it encompasses not only the concepts the
artist puts forward but also the very nature
of his art— his creative approach and the
problematics involved—which leads to his
art being fundamentally enmeshed in social
issues (and related constituent elements,
such as palitics, ethics and self-organi-
sation). The inspiration for such thinking
can be found in a myriad of statements
about Wodiczka's waork, some of which are
perhaps articulated even more explicitly
than in the present case.

I do not intend to challenge this pasition.
It is essentially correct: the multiform re-
lationship between art and social reality
marks the axis of the problematics addres-
sed in Krzysztof Wodiczko's work. Howe-
ver, this assessment should not lead us
to adopt an approach or understanding
that would ignore other, less frequently
discussed categories and matters related
to them, which are, in fact key to attaining
a complete picture of his art; these include
issues resulting from the links between art
and media technologies, art and design, art
and science, and media and science. They



mozna odnalez¢ w bardzo licznych wypo-

wiedziach na temat tworczosci Waodiczki,
niekiedy moze wyartykutowang nawet

w bardziej wyrazny sposob niz w tym wy-

padku.

Nie zamierzam z tym stanowiskiem po-

lemizowac¢. W swej zasadniczej tresci jest
ono oczywiscie trafne: wieloksztattna

relacja sztuka — rzeczywistos¢ spotecz-

na wyznacza 0s problemowg twoérczosci
Krzysztofa Wodiczki. Jednak sad ten nie

powinien prowadzi¢ do takiego jej ujmowa-

nia i rozumienia, z ktdrego wynikatoby, ze
rzadziej dyskutowane inne kategorie oraz

tworzone wokot nich watki, w istocie nie-

zwykle wazne dla obrazu jego tworczosci,
na przykfad wynikajgce z powigzan sztuki

i technologii medialnych, sztuki i projekto-

wania, sztuki i nauki, mediéw i nauki, nie
odgrywajg tam zadnej wiekszej rali, ze
petnig tylko funkcje podrzedne, stuzebne,

w catosci podporzadkowane relacji pod-

stawowej. W przyjmowanej przeze mnie

perspektywie dopiera wzajemne odniesie-

nia wszystkich tych jednakowo istotnych

aspektow twadrczosci Waodiczki, ich powia-

zania oraz sposoby, w jakie to sie odbywa,
nadaja jej specyficzny charakter i wartos¢.
V\/evvnqtrzne mechanizmy kazdego jego

z projektow, integrujace wszystkie wska-

zane aspekty, kazdorazowo okreslajg ich
specyfike, estetykse, funkcje, sprawczose
i znaczenia. | wobec tego, aby maoc opisac
sztuke Wodiczki w catej jej ztozonosci, aby
odkry¢ jej charakter oryginalnej, autorskiej

postaci sztuki krytycznej, nalezy w bada-

niach dostrzega¢ wszystkie te aspekty,
uwzglednic¢ je, przesledzic i analitycznie
zinterpretowac, w szczegolnosci wtasnie
w ich wzajemnych powigzaniach. Praktyk

Wodiczki nie powinno sig postrzegac jedy-
nie czy nawet przede wszystkim jako for-

my dziatalnosci spotecznopolitycznej, lecz
trzeba widzie¢ w nich transdyscyplinarng

Krzysztof Wodiczko, Kolumna Jubileuszowa / Jubilee Column,

Schlossplatz, Stuttgart, 1983, fot. / photo dzigki uprzejmosci
artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the artist and the Profile
Foundation

also play a significant role in Wodiczko's art.
From the standpoint | have adopted here,
the interrelation of all of these equally im-
portant aspects of Wodiczko's work, the
interconnections between them and the
ways in which they are shaped, gives his
art its specific character and value. Inte-
grating all the above aspects, the internal
ﬂecm nisms underpinning ear‘k of his pro-

ects determine their specificity, aesthetics,
fur ction, causality and meaning. Therefore,
to be able *o describe Wodiczko's art in all
its comp\oxwty and expose its character as
nal, authorial form of critical art, it is
necessary to perceive all of these aspects
in one's research, to take them into acco
unt and to trace and analytically interpret
them, especially their interrelations. Wo-
diczko's practices should not only or even

OHO\L



sztuke rozwijang w sferze oddolnie upra-
wianej polityki. Nie nalezy skupia¢ sie tylko
na jej spotecznych efektach, na jej skutecz-
nosci, konieczne jest bowiem, aby mie¢ jg
samg jako sztuke w centrum uwagi, aby
widziec¢ jg jako twdrczos¢ osadzong w jej
specyficznych artystyczno-badawczo-po-
litycznych uksztattowaniach. Skupienie
wytgcznie na jej spotecznych wymiarach
pozwala budowac¢ jedynie niekompletny,
zeby nie powiedzie¢ fatszywy jej opis i oce-
ne. To, co dostrzegamy z punktu widzenia
polityki i etyki, nie jest tym, co mozemy
zobaczy¢ z perspektywy teorii sztuki i es-
tetyki. Transdyscyplinarna sztuka oczekuje
transdyscyplinarnej teorii sztuki i takiej tez
perspektywy badawczej.

Dzieta sztuki Krzysztofa Wodiczki, jak
réwniez dzieta artystow prezentujgcych
podobne postawy twdarcze, to byty hybry-
dyczne — projekty transmedialne i trans-
gresyjne, integrujgce w sobie wszystkie
przywotywane wczesniej aspekty, ktare
czynig je formami zarazem artystyczny-
mi i politycznymi, etycznymi i medialnymi,
spotecznymi i badawczymi, dyskursywny-
mi i filozoficznymi. Koherentna integracja
tych wszystkich czynnikéw buduje kazdo-
razowo sensy dzieta, wyznacza jego trans-
dyscyplinarny, artystyczny charakter, jego
wartosg, jak réwniez — w szerszej perspek-
tywie — okresla catosciowg metode pracy
artystycznej, strategie i estetyke takiej
tworczosci.

Dla potrzeb analizy sztuki krytycznej
nalezy wigc wstepnie rozwazy¢ i roz-
strzygna¢, w jaki sposdb problematyka
spoteczno-polityczna, zagadnienia etyczne
i filozoficzne oraz pragmatyczna potrzeba
poszukiwania sprawczasci dziatan podej-
mowanych w sferze publicznej mogg ule-
gac¢ gtebokiemu zintegrowaniu ze strukturg
artystyczna oraz adnalez¢ dla siebie miej-
sce w polu jej estetycznych konsekwenciji.

primarily be seen as a form of socio-political
activity but as transdisciplinary art deve-
loped within the sphere of grassroots po-
litics. Our focus should not only be on its
societal effects, on its effectiveness, for we
must focus our attention on his work as
art, to see it as creative action embedded
in specific artistic, research and political
configurations. Focusing solely on its so-
cial dimensions would lead us to construct
an incomplete, not to say false, description
and evaluation of it. What we see from the
perspective of politics and ethics is not
what we can see from the perspective of
art theory and aesthetics. Transdisciplinary
art demands a transdisciplinary theory of
art and research perspective.

Krzysztof Wodiczka's artworks, like the
works of artists displaying similar creative
attitudes, are hybrid entities—transgressi-
ve transmedia projects integrating all of the
aforementioned aspects, which lead them
to be simultaneously engaged in art and
politics, ethics and media, social action and
research, discourse and philosophy. The
coherent integration of all these factors
constructs the meaning of each work, de-
termining its transdisciplinary and artistic
character and value, as well as—from a
broader perspective—defining the overall
method, strategies and aesthetics employ-
ed in the artwork.

In analysing critical art, it is necessary to
begin by considering and determining how
certain socio-political issues, ethical and
philosophical questions, and the pragmatic
need to seek out the causative factors be-
hind actions taken in the public sphere can
be integrated into an artistic structure and
how to situate these aspects within the
field of its aesthetic effects. As a result of
such considerations, a conceptual metalan-
guage capable of encompassing all of these
aspects should emerge.



W efekcie takich rozwazarn powinna wy-
toni¢ sig koncepcja metajezyka zdolnego
ogarng¢ wszystkie te aspekty.

Na to wtasnie zwraca posrednio uwa-
ge drugi z otwierajgcych rozdziat cytatow,
w ktérym artysta miedzy innymi podkresla
wage kamunikacyjnego wymiaru swoich
prac, znaczenie technologii medialnych dla
realizacji zaktadanych w pracach celow.
Wsrdd nich na pierwszy plan wysuwa sie
odzyskiwanie czy pozyskiwanie przez ich
uczestnikdow zdolnosci méwienia, mozliwo-
$ci komunikacyjnych, mozliwosci autoeks-
presji. Cel taki jest adresowany kazdorazo-
wo do wszystkich grup uczestniczacych
w artystycznym wydarzeniu — performan-
su w przestrzeni publicznej — albowiem jest
wazny, cho¢ w rézny sposaéb, zaréwno dla
uczestnikéw — protagonistow prac Wodicz-
ki — jak i dla ich odbiorcow (jak ujmuje to
sam artysta: nieustraszony mdwca wyma-
ga nieustraszonego stuchacza). Cele stano-
wig tu jednosc ze strategiami i narzedziami
ksenologicznymi, ktére sg zarazem $rod-
kami komunikacyjnymi. Wodiczko zwraca
uwage, jak bardzo spoteczne czy etyczne
aspekty jego dziet domagajg sie odpowied-
nich narzedzi medialnych, skutecznych
srodkow komunikaciji.

Dla wszystkich wskazanych dotad arty-
stycznych, spotecznych i medialno-komuni-
kacyjnych aspektdw tworczosci Krzysztofa
Wodiczki bardzo istotng, wrecz konstytu-
tywna rolg odgrywajg badania przeprowa-
dzane kazdorazowo dla celéw tworzonej
pracy, ktore dzietu-projektowi nadaja sta-
tus artistic research. Status ten wtasnie
tgczy aspekty artystyczne z naukowymi,
spotecznymi i politycznymi wymiarami pra-
cy, jak rowniez prowadzi do uksztattowania
medialno-komunikacyjnych wynalazkaéw, do
zaprojektowania i wykaonania instrumen-
tow stuzgcych artystyczno-interwencjoni-
stycznym performansom. Dzigki nim moze

This is what is indirectly emphasised
in the second quotation that opens this
chapter, in which the artist stresses the im-
portance of the communicative dimension
of his works and the significance of media
technologies for the realisation of the goals
envisioned in his works. Among these, the
recovery or acquisition by their participants
of the ability to speak, the possibility of
communication, and the possibility of sel-
f-expression come to the fare. These aims
are addressed to all of the participants in
each artistic event—a performance in pu-
blic space—which is essential (though in
different ways) for both the participants—
the protagonists of Wodiczka's works—and
the audience (as the artist himself puts it:
a fearless speaker requires a fearless li-
stener). Here, the objectives stand in unity
with the xenological strategies and tools
employed. Wodiczka points out how his
works' social or ethical aspects demand
appropriate media tools that can serve as
effective means of communication.

In all of the artistic, social, media and com-
municative aspects of Krzysztof Wodiczko's
work indicated thus far, a very important,
even constitutive, role is played by the re-
search conducted for each artwork created,
which lends to the resulting work-project
the status of artistic research. It is this sta-
tus that links the artistic aspects with the
scientific, social and political dimensions of
the work, as well as leading to the shaping
of media and communicative innovations,
to the design and construction of instru-
ments to be used in artistic interventionist
performances. Through them, the truth of
Wodiczko's works can be made visible, for
example, in the sincerity and fearlessness
of the statements of their co-authors/per-
formers, statements rooted in their perso-
nal experiences, which evoke a powerful,
grounding reaction from audiences.



Krzysztof Wodiczko, Arco de la Victoria, 1997, fot. / photo dzigki

uprzejmosci artysty i Fundacji Profile / courtesy of the artist and
the Profile Foundation

sie ujawni¢ prawda dziet Wodiczki, czyli
szczerose i nieustraszona bezkompromiso-
wos¢ wypowiedzi ich wspotautordow-per-
formeréw, zakorzeniona w ich wtasnych
doswiadczeniach, ktéra spotyka powazna,
ugruntowujgca jg reakcje swiadkdw.
Poczynione w tej czesci rozdziatu obser-
wacje i wnioski doprowadzajg ostatecznie
do swego rodzaju postulatu metodolo-
gicznego, ktéry mowi, ze nalezy zmierzac
przy analizie tworczosci takiego artysty
jak Krzysztof Wodiczko do skonstruowania
jezyka badawczego, w ktdrym nie mowi
sig oddzielnie (a tym bardziej wytgcznie)
0 zaangazowaniu spoteczno-politycznym
i etycznych aspektach jego dziet oraz réw-
niez oddzielnie o estetyce i srodkach arty-
styczno-projektowych wykorzystywanych
do realizacji stawianych dzietom celéw spo-
tecznych. Wtasciwosci te powinno sie ujmo-
wat wszystkie naraz, w ich wzajemnych
relacjach, bo taka wtasnie jest sztuka Wo-
diczki. Sposob podejmowania problematyki
spotecznej jest w niej tak samo aspektem
estetycznym, jak stosowane formy obrazo-
wania czy narracji aspektem politycznym.

The observations and conclusions made
in this section of the chapter ultimately
lead to a methodological postulate of sorts,
which states that when analysing the work
of an artist like Krzysztof Wodiczko, one
should aim to construct a research lan
guage that does not speak separately (let
alone exclusively) about his socio-palitical
engagement and the ethical aspects of his
works, or about the aesthetics and artistic
and design means used to realise the so
cial objectives he sets for his works. These
qualities should be considered all together
in their mutual relations because this is pre-
cisely how Wodiczko's art works. The way
in which social issues are addressed in his
art is as much an aesthetic aspect as the
forms of representation or narration used
are a political aspect.

Social Challenges as Xenological Challen-
ges

| believe that alienness is the most es-
sential category around which Krzysztof
Wodiczko's works are shaped®. This mul-
tidimensional issue, which he develops
in various ways, directs our attention to
the forms in which alienness occurs in
our world, how it is constructed, how it is
experienced, how the notion of alienness is
shaped, and how the figure of the stranger
is established, understood and evaluated.
This complex area of theory and practice is
the most crucial challenge that Wodiczko
confronts us with in his work. It is, in other




Wyzwanie spoteczne jako wyzwanie kse-
nologiczne

Sadze, ze obcosc jest najwazniejszg z kate-
gorii, wokot ktérych ksztattowane sg dzieta
Krzysztofa Wodiczki. To wielowymiarowe
zagadnienie rozwijane przez niego na roz-
ne sposoby kieruje uwage na to, w jakich
formach wydarza sie obcos¢ w naszym
Swiecie, jak jest ona konstruowana, jak for-
muje sie jej doswiadczenie, jak jest ksztat-
towane pojecie obcosci, jak jest ustanawia-
na, rozumiana i oceniana postac¢ obcego.
Caty ten ztozony obszar teorii i praktyk to
najwazniejsze wyzwanie, z ktérym zderza
nas swojg twarczoscig Wodiczko. Jest to
innymi stowy kompleksowe wyzwanie kse-
nologiczne.

Okreslam wyzwanie ksenologiczne mia-
nem kompleksowego nie tylko dlatego, ze
konfrontuje nas ono z licznymi pytaniami,
ktére uwidaczniajg wielowymiarowosc¢
jego problematyki — na kilka szczegdlnie dla
mnie waznych kwestii zwrdcitem uwage
w poprzednim akapicie. W sztuce Wodiczki
ta ztozonosc¢ zostaje pogtebiona przez wpi-
sanie jej w dialog miedzy dyskursywnoscig
a estetycznoscig. Ponadto kompleksowosé
wyzwania ze strony obcosci przejawia sig
w niej takze w wielosci i réznorodnosci
sytuacji i stanéw, w ktérych jg odkrywa-
my i statusu osab, ktdre pozostajg w nie
uwiktane.

Wsrod nich odnajdujemy w pierwszej
kolejnosci imigracje oraz imigrantow,
w ktarych wypadku Zraodtem obcosci jest
zagraniczne pochodzenie. Jedno z podsta-
wowych, definicyjnych znaczen pojecia
obcego okresla go wtasnie jako cudzoziem-
ca, obcokrajowca®. Ten atrybut obcosci
najczesciej pojawia sie w rozwazaniach na
ten temat. Dla niektarych badaczy, jak na
przyktad Georga Simmla, atrybut ten wy-
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Krzysztof Wodiczko, AEgida: Wyposazenie dla miasta obcych /
AEgis: Equipment for a City of Strangers, 1998, fot. / photo dzigki
uprzejmosci artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the artist and
the Profile Foundation

words, a complex xenological challenge.

| call this xenological challenge complex
with nu

not only because it confronts us
merous questions that highlight the multi-
dimensionality of its subject matter—I hi-
ghlighted in the previous paragraph some
issues | find particularly important. In Wo

diczko's art, this complexity is deepened by
its being inscribed in a dialogue between
ity and aesthetics. Moreover, the

dis
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Krzysztof Wodiczko, Rzecznik Obcego / Porte Parole, 1993, fot. /

photo dzigki uprzejmogai artysty i Fundaciji Profile / courtesy of the

artist and the Profile Foundation

daje sie dla obcosci zrédtowy i podstawo-
wy™, Stuzy on tez jako Zrodto jego czesto
przywotywanej definicji obcego jako osoby,
ktora: ,dzi$ przychodzi, jutro zas zostaje™.
W dotychczasowych publikacjach na te-
mat tworczosci Wodiczki, ktére odnoszg
sie do problematyki obcosci, ta perspek-
tywa takze dominuje. Marc James Léger
oraz Guglielmo Scafirimuto, ktérzy podjgli
kwestie watkow ksenologicznych w sztu-
ce Wodiczki w najbardziej bezposredni spo-
s6b, badajgc problematyke obcosci w jego
sztuce, ograniczyli sfere jej wystepowa-
nia (a przynajmniej obszar podjetej przez
siebie refleksji) do prac zwigzanych z za-

10 G. Simmel, Obcy, [w:] Idem, Most i drzwi, thum. M.
tukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 20086, s. 204-212.
n Ibidem, s. 204.

complexity of the challenge posed by alien
ness manifests also in the multiplicity and
diversity of the situations and states in
which it is found and the status of those
who find themselves caught up in them.

Among these are, first and foremost, im
migration and immigrants, where the sour-
ce of alienness is a foreign origin. One of
the basic definitional meanings of the term
'alien’ is precisely that of a foreigner®. This
attribute of alienness appears most often
in discussions on the subject. For some
scholars, such as Georg Simmel, this attri-
bute seems to be the source of and basis
for alienness™ It also serves as the source
of his oft-cited definition of the stranger
as a person 'who comes today and stays
tomorrow'™. This perspective also domina-
tes in previous publications on Wodiczko's
work that address the issue of alienness.
Marc James Leger and Guglielmo Scafirimu
to, who have taken up the issue of xeno-
logical motifs in Wodiczko's art directly by
examining the problem of alienness in his
art, have limited the realm of its occurrence
(or at least the area of their reflection) to
works related to the issue of migration™.
This is because their analysis includes only
works touching on xenological matters in
this very context. They analyse works by
Wodiczko, such as Aegis (1988), Alien Staff
(1992), and Mouthpiece (1995), which all be-
long to his collection of Xenological Instru-
ments.

Alienness as foreignness, however, always
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Krzysztof Wodiczko, projekcja w Hiroszimie / Hiroshima Projection, fot. / photo dzigki uprzejmosci Krzysztofa Wodiczki / courtesy of

Krzysztof Wodiczko, 1999, Hiroszima

gadnieniem migracji®. W kregu ich rozwa-
zan pojawiajg sig bowiem wytgcznie dzieta
dotykajace problematyki ksenologiczne;j

12 M.J. Léger, Xenology and identity in critical public
art: Krzysztof Wodiczko's immigrant instruments, ,Parachute.
Contemporary Art Magazine" 1997, nr 88, s. 14-21;

G. Scafirimuto, Krzysztof Wodiczka's ,Xenological Instruments",
an Equipment for a City of Strangers: Il cinema e le alter arti
Urban Spaces and De-Alienation of the Immigrant, ,Cinergie — Il
cinema e le alter arti" 2018, nr 14.

manifests itself as part of a whole range of
specific issues, such as race and appearan-
ce, skin colour, but also dress, customs, lan-
guage, religion, patterns of behaviour such
as ways of expressing emotions, and so
on. Thus, the issue is never really limited
to just foreign origin. Geopolitical and eco-
nomic issues merge with racial ones, and



w tym wtasnie kontekscie. Analizujg oni
takie prace Wodiczki, jak Aegis (1988), Alien
Staff (1992), Mouthpiece (1995), nalezgce
do zbioru instrumentéw ksenologicznych
(Xenological Instruments).

Obcosé jako cudzoziemskos¢ w istocie
przejawia sie jednak zawsze w otoczeniu
catego wachlarza szczegdtowych kwesti,
takich jak rasa i wyglad, kolor skory, ale tez
stroje, wzory zachowan, jak na przyktad
sposaby wyrazania emaocji, obyczaje, jezyk,
religia itd. Nigdy wigc rzecz nie konczy sie
w istocie jedynie na cudzoziemskim po-
chodzeniu. Kwestie geopolityczne i ekono-
miczne tgczg sie z rasowymi, a wszystkie
razem przenikajg sie z kulturowymi. Obcy
wigc to nie tylko i nie przede wszystkim
przybysz z innych krajéw, nie tylko po pro-
stu cudzoziemiec.

Inne aspekty stownikowych definicji
obcosci i obcego zdecydowanie wyprowa-
dzajg te kategorie poza bezposredni krag
zwigzany z (i)migracjg. Obok bowiem zna-
czenia obcego: ,nalezgcy do innego pan-
stwa, wiasciwy mu', znajdujemy tez ujecia
o pokrewnym, ale jednak innym odniesieniu:
,nienalezgcy do jakiegos kregu osdb, spraw,
rzeczy', ,nieznany kamusg', ,niewtasciwy
komus lub czemus"®.

Nie inaczej jest z definicjg obcosci. Obok
jej rozumienia jako: ,cecha kogos lub cze-
go$ pochodzgcego z innego kraju’, znajdu-
jemy znaczenia, ktére podobnie jak rozsze-
rzone pojecie obcego wyprowadzajg poza
kontekst cudzoziemskosci: ,cecha kogos,
kto nie nalezy do okreslonego srodowi-
ska — grupy ludzi", ,cecha kogo$ lub cze-
gos nieznanego komus', ,cecha czegos, co
jest nietypowe lub niewtasciwe czemus™,
W taki tez najwyraZniej sposob rozumie
tytutowg koncepcje szedcdziesigte] edyciji
Biennale w Wenecji (2024) — FOREIGNERS

13 httpsy/sjp.pwn.pl/slowniki/obcogé.html.
14 httpsy//wsijp.pl/haslo/podglad/68489/obcosc

all of these intermingle with cultural ones.
A stranger, therefore, is not only and not
primarily a newcomer from other countries,
not simply a foreigner.

Other aspects of the dictionary defi-
nitions of alien and alienness take these
categories firmly outside the immediate as-
sociations with (im)migration. For example,
besides the meaning of alien as 'coming
from a different country, race, or group',
we also find expressions with related but
nevertheless distinct references, such as
'relating to creatures from another planet'
and 'strange and not familiar™.

The definition of alienness is no different.
In addition to its understanding as 'the qu-
ality of belonging to or coming from a place,
country, group of people, or planet that is
not your own and is not familiar', we also
find a meaning that extends the notion out-
side the context of foreignness: 'the quali-
ty of seeming very strange and not at all
familiar™, This is also apparently the way
in which the title concept of the sixtieth
edition of the Venice Biennale (2024)—FO-
REIGNERS ARE EVERYWHERE—is under-
stood by its curator, Adriano Pedrosa, who
chose to present at the festival works that
did not fit in or were considered unknown,
atypical or inappropriate (i.e. absent from
the Western art canon).

The reference to an external instance, to
someone who (something which) decides
whether what is encountered is alien or
foreign, is repeated in all the definitions
of alien and alienness cited above. What
is also striking about them is their gene-
rality and lack of specificity, as well as
their fragmentary nature, their inability to
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ARE EVERYWHERE - jej kurator Adriano
Pedrosa, wybierajgc do festiwalowej pre-
zentacji dzieta nienalezace, nieznane, niety-
powe, niewtasciwe (czyli niecbecne w za-
chodnim kanonie sztuki).

Odniesienie do zewnetrznej instancji, do
kogo$, kto (czegos$, co) decyduje o tym
czy to, co jest napotkane, jest obce, po-
wtarza sig we wszystkich przywotanych
wyzej definicjach obcego i obcosci. Uderza
w nich takze ich ogdlnos¢ i niekonkretnose
a zarazem fragmentarycznos¢, niezdolnose
do uchwycenia obcosci w tym, co jg jako
taka okresla. A przede wszystkim, obcosé
okazuje sie pojeciem majgcym charakter
relatywny.

Przywotane stownikowe definicje obcego
i obcosci sktaniajg do przyjecia stanowiska,
ze obcy i obcosc sq w praktykach spotecz-
nych w mniejszym stopniu konstytuowane
przez same cechy osadb, rzeczy i standow
tak okreslanych, a w wiekszym przez sta-
nowisko czy postawe osoby badz syste-
mu (paradygmatu kulturowego, ideologii)
formutujacej lub promujgcej taki osad. Wy-
magajg one odniesienia do czegos, co nie
jest obce: stwierdzamy obcy dla... a nie po
prostu obey. Obcy w jednym kontekscie nie
jest nim w innym. Pojecie obcosci okazuje
sie, jak juz stwierdzitem, kategorig relatyw-
na. Nie musi to jednak wcale oznaczac¢, ze
jest ono swaobodnie, subiektywnie ustana-
wiane, ze nie istnieje intersubiektywnie czy
obiektywnie.

Bernhard Waldenfels, filozof, ktéry ob-
cos¢ uczynit swym wyzwaniem badaw-
czym, uznaje, ze jest ona rzeczywistym,
nieusuwalnym sktadnikiem rzeczywistosci,
obiektywnie istniejagcym, a wiec niezalez-
nym od subiektywnosci percepcji. Przy jej
badaniu jednak napotyka na istotne trud-
nosci. Sens obcosci bowiem wymyka sig
probom wyjasnienia.

,Dopdki pytamy — pisze autor Topografii

render alienness by means of what defines
it as such. And last but not least, alienness
proves to be a concept that is relative in
nature.

The dictionary definitions of alien and
alienness cited above lead us to assume
that what is foreign or alien is constituted
in social practices less by the characte-
ristics of the persons, things and states
so described, and more by the pasition or
attitude of the person or system (cultural
paradigm, ideology) formulating or putting
forth such a judgement. They ought to inc-
lude a reference to something that is not
alien: we should say that something 'is alien
to...' rather than simply 'alien'. A stranger or
alien in one context is not one in another.
As | have already stated, the notion of alien-
ness turns out to be a relative category.
However, this does not necessarily mean
that it is freely or subjectively established
or that it does not exist intersubjectively
or objectively.

Bernhard Waldenfels, a philosopher who
has made alienness the focus of his rese-
arch, recognises that it is a real, iremovable
component of reality that exists objectively
and therefore is independent of the subjec-
tivity of perception. In studying it, however,
he encounters significant difficulties, as
the sense of alienness eludes attempts at
explanation.

'As long as we ask ourselves', writes the
author of Topographie des Fremden [Topo-
graphy of the Stranger], 'what the stran-
ger is and what he means, why is he here
and where does he come from, we include
him in the sphere of preliminary knowled-
ge or preliminary understanding, whether
we want to or not. We are already on the
path to comprehension, understanding and
explanation, one on which the stranger is
transformed into something we do not yet
understand, comprehend or explain, even if



obcego - czym jest abce i co znaczy, po co
jest tutaj i skad przyszto, wigczamy je do
obszaru wstepnej wiedzy czy wstepnego
rozumienia, czy chcemy tego, czy tez nie.
Znajdujemy sie juz na drodze pojmowania,
rozumienia i wyjasniania, na ktorej obce
przeksztatca sig w cos, czego jeszcze nie
rozumiemy, nie pojmujemy ani nie wyjasni-
lismy, nawet jesli gotowi jestesmy tolero-
wac czy wrecz uszanowac pewng resztke
czegos niezrozumiatego, niewyjasnionego
i nie dajgcego sie zbadac. Ksenologia po-
dazajgca tym torem nie uniknie paradoksu
samounicestwiajgcego sie logosu obcego™®.

Waldenfels uznaje, ze obcosc jest sta-
nem, ktérego nie mozna w istocie uja¢ po-
znawczo, uchwyci¢ w bezposrednim akcie
zrozumienia, czym ona jest. Pisze: ,Para-
doks wszelkiej ksenologii polega na tym,
ze nie tylko kazde mowienie o obcym, ale
takze kazde doswiadczenie obcego odsyta
do obcego, na ktdre jest odpowiedzig, cho¢
go nie dosiega [podkr. — RWK], Gdyby do-
Swiadczeniu udato sie dosiegnac¢ obce, to
nie byto by juz ono tym, do czego preten-
duje"®. A w innym miejscu dodaje, ze do-
Swiadczenie obcego ,poprzedza poznanie,
oceng, rozumienie, a takze uznanie obcego
[..] dotyka nas, zanim zdgzymy przyjg¢ wo-
bec niego postaweg poszukujgca, akceptuja-
cq albo negujacy"”.

,Sytuacja zmienia sig — kontynuuje te
mys| Waldenfels — gdy rezygnujemy z okre-
slania wprost, czym jest obce, i zamiast
tego traktujemy obce jako to, na co odpo-
wiadamy, i od odpowiedzi na co nie moze-
my sie uchyli¢, a wiec jako wyzwanie, wy-
mag, bodziec, zawotanie, roszczenie, czy
jak jeszcze mozna tu mnozy¢ niuanse [...]
Czym jest wtasne i obce, okreslone zosta-

15 B. Waldenfels, Topografia obcego, ttum. J. Sidorek,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2002, s. 115.

16 Ibidem, s. 116.

17 Idem, Myslec¢ obce, ttum. F. Borek, ,Etyka" 2019,

t.58,nr1 s 19,

we are prepared to tolerate or even respect
a certain remnant of something unintelligi-
ble, unexplained and unexamined. A xeno-
logy following this trajectory cannot avoid
the paradox of the self-destructing logos of
the stranger".

Waldenfels recognises that alienness is
a condition that cannot be cognitively con-
ceived and that cannot be grasped in the
act of understanding. He writes: 'The para-
dox of all xenology lies in the fact that not
only every word spoken about the stranger
but also every experience of the stranger
refers back to the stranger, to which it is
a respanse, although it does not reach him
[emphasis mine—RWK]. If experience suc-
ceeded in reaching the stranger, it would
no longer be what it claims to be."” Else-
where, he adds that the experience of the
stranger' precedes cognition, evaluation, un-
derstanding and recognition of the stranger
[...] it touches us before we are able to
adopt a searching, accepting or negating
attitude towards it"®.

"The situation changes', Waldenfels conti-
nues, 'when we give up on trying to define
explicitly what the foreign is and instead
treat the foreign as that to which we are
responding and from which we cannot avo-
id responding, and thus as a challenge, a
requirement, a stimulus, a call, a claim or
something else, one could provide multiply
nuances here [...]. What is one's own and
what is foreign is defined in the act of re-
sponding and nowhere else, and this means
that it is never fully defined".

The recognition of alienness thus ta-
kes place, according to Waldenfels, in

2002) M&. Origi-
s Fremden (Berlin:



Krzysztof Wodiczko, Projekcja w Weimarze / Weimar Projection, 2016, fot. / photo Muzzafar Ali

je w wydarzeniu odpowiadania i nigdzie in-
dziej, to zas znaczy, ze nigdy nie jest okre-
glone w petni"®.

Rozpoznanie obcosci dokonuje sie wigc
wedtug Waldenfelsa w poznawczym akcie
skierowanym ku niej, ktéry w rzeczywisto-
$ci przybiera posta¢ odpowiedzi na nia.
A poniewaz akt ten nie potrafi uchwyci¢
w petni obcosci w jej specyficznych wta-
sciwosciach, moze jedynie na nig reago-
wac, zmienia sie wigc w praktyce zycia
spotecznego w akt mierzenia sig z jej wy-
zwaniem.

Refleksja nad konstatacjami Waldenfel-
sa dotyczgcymi obcego i obcosci wydaje
sie jednak prowadzi¢ do konfuzji. Z jedne;
strony uznaje on rzeczywiste istnienie
obcosci. Odrzuca koncepcje méwiacg, ze
obcos¢ jest ustanawiana, a nie spotykana
w Swiecie. Kwestionuje teorie i praktyki

18 Idem, Topografia obcego..., s. 116.



kreowania atrybutéw obcosci, afirmuje
z fenomenologicznej perspektywy fakt jej
wystgpowania i oczywistosc jej doswiad-
czania. Zarazem odrzuca mozliwosc¢ jej
zdefiniowania i dostrzega, ze inny-jako-obcy
jest czesto ustanawiany w ramach reak-
cji na niego, przez kogos, kto patrzy przez
pryzmat swych uprzedzen badz ignoranciji.
Czesto postawa taka prowadzi do prze-
ksztatcenia innego we wroga — skrajng po-
sta¢ obcosci. Widok innego — pisze autor
Topografii obcego — wypierany jest przez
to, co sami w nim widzimy, jego stowa
przez to, co sami o nim mowimy. Wrog oka-
zuje sie tu istotg bez twarzy, pozbawiong
wlasnego spojrzenia i stowa"®. Nie znajdujg
jego uznania ci, ktérzy przypisujg obcemu
rozmaite wiasciwosci (zwykle eliminujgce
go ze wspdlnoty), a tym bardziej ci, ktérzy
przeksztatcajg obraz obcego w obraz wro-
ga. Ale nie znajdujg tez uznania ci, ktérzy
odmawiajg obcosci czy obcemu rzeczywi-
stego, obiektywnego istnienia.

Na uzytek moich tu rozwazan, ktdre
nie wymagajq rozstrzygniecia wszystkich
dylematéw i aporii fenomenologii obcosci
i obcego przyjmuje, ze obie przywotane
perspektywy analizy tej problematyki,
takze ta odrzucana przez Waldenfelsa,
kwestionujgca obiektywny, autonomiczny
status obcosci, sg jednakowo uprawnione.
Kazda z nich posiada swaj rzeczywiscie ist-
niejgcy przedmiot, ale nie jest to ten sam,
wspolny przedmiot. Perspektywa pierw-
sza — fenomenologiczna — kieruje uwage
na fenomen obcosci, paszukujac jej istoty.
Bada problematyke obcosci i obcego jako
takich, ich spos6éb jawienia sig w doswiad-
czeniu. Obcosc jest w tej refleksji raczej
obiektem teoretycznym bgdz przedmio-
tem czysto intencjonalnym niz zjawiskiem
empirycznym. Istnienie tak rozumianej ob-

19 B. Waldenfels, Myslec¢ obce..., s. 24.

transformation of the other into an enemy—
an extreme form of alienness. 'A view of the
other', writes Waldenfels, 'is displaced by
what we ourselves see in him, his words
by what we ourselves say about him. Here,
the enemy turns out to be a faceless being,
devoid of his own gaze and words'?®. He
is not recognised by those who attribute
various qualities to the stranger (usually
excluding him from the community), and still
less by those who transform the image of
the stranger into that of the enemy. But
those who deny the stranger or alienness
a real, objective existence likewise do not
offer him recognition.

For the purposes of my argument here,
which does not require a resolution of all
the dilemmas and aporias inherent to the
phenomenology of alienness and the stran-
ger, | will assume that the two perspec-
tives cited above as means for analysing
this problem, including the one rejected
by Waldenfels, which guestions the objec-
tive, autonomous status of alienness, are
both equally legitimate. Each has its own
genuinely existing object, but it is not the
same object. The first perspective—the
phenomenological ane—directs our atten-
tion to the phenomenon of alienness and
searches for its essence. It explores the
problem of alienness and the stranger as
such, including how they reveal themselves
in experience. Alienness in this sense is a
theoretical object or a purely intentional
subject rather than an empirical phenome-
non. The existence of alienness understood
in this way is beyond doubt. The second
perspective, on the other hand—I will call it
a 'critical' perspective—asks how alienness
and strangers are created in social reality.
Research from this perspective focuses
on the mechanisms by which alienness is

20 B. Waldenfels, 'Das Fremde denken’, 367.



cosci nie podlega watpliwosci. Druga per-

spektywa natomiast — nazwe jg krytyczng
— pyta, jak obcosc i obcy sg ustanawiani

w rzeczywistosci spotecznej. Wyznaczajg-
ce jg badania kierujg uwage na mechani-

zmy konstruowania obcosci, interesujg sie
procesami spoftecznymi, w ktdrych ramach

obey jest identyfikowany, definiowany, opi-

sywany, dyskryminowany czy wykluczany,

studiujg spotecznie wytwarzane obrazy ob-

cego. Istnienia wszystkich tych procesdw

takze nie sposob zakwestionowac. Bezpo-

Srednim przedmiotem jest tu jednak nie
obcosé jako taka, lecz spoteczne procesy
rozwijajgce sie wokot niej, ustanawiajgce
pozycje i status obcego, przypisujgce mu
okreslone wtasciwosci. Badaniom podlega
obcos¢ ustanawiana oraz konstruujgce jg

procesy i strategie. Podejmowane docieka-

nia nie odnoszg sig bezposrednio do tego,
czym jest obey czy obcosé, lecz pytajg, jak

idee obcosci i obcego sg rozumiane, uzy-
wane oraz wykorzystywane w spotecz-

nych praktykach dyskryminacyjnych, jak sg
tworzone przedstawienia obcosci i obcego.
Dopiero w dalszym etapie badania tego
rodzaju mogg zaproponowac¢ odmienng niz
fenomenologiczna teoretyczng koncepcje
obcosci, ugruntowana w innej ontologii.

W wypadku perspektywy krytycznej

przywotywane wczesniej twierdzenie Wal-
denfelsa, ze doswiadczenie obcego poprze-

dza jego ocene, rozumienie czy uznanie nie

znajduje zastosowania. Obcosc¢ i obcy po-

przedzajg tu doswiadczenie, istnigjg jako
swego rodzaju presupozycje zakorzenione

w zywionych przekonaniach, uprzedze-

niach czy zinternalizowane] ideologii.
Pierwsza perspektywa jest przypisana
nie tylka do fenomenolaogii, lecz w pewnym

sensie do filozofii w ogdle. W ujeciu filo-

zoficznym obcosc jawi sie jako kategoria
ogdlna, pojecie, ktére musi abjg¢ wszelkie
mozliwe jej przejawy. Pozostawia nas na

constructed; it is interested in the social
processes by which the stranger is iden-
tified, defined, described, discriminated
against or excluded, and studies social-
ly produced images of the stranger. The
existence of all of these processes cannot
be questioned. The immediate object here,
however, is not alienness as such but the
social processes that develop around it,
which create the position and status of the
stranger, ascribing certain properties to him.
It is the way alienness is created and the
processes and strategies that construct it
that are examined. These inquiries do not
directly address what the stranger or alien-
ness is, but ask how the ideas of alienness
and the stranger are understood, used, and
exploited in discriminatory practices in so-
ciety, as well as how representations of
strangeness and alienness are produced.
It is only at a further stage that research
of this kind can propose a theoretical con-
ception of alienness that differs from the
phenomenological one and is grounded in
a different ontology.

In the case of the critical perspective,
Waldenfels' previously cited claim that the
experience of the stranger precedes his
evaluation, understanding or recognition
does not apply. Alienness and the stranger
precede experience here; they exist as a
kind of presupposition rooted in lived beliefs,
prejudices or internalised ideology.

The first perspective is ascribed not only
to phenomenology but in a sense to philo-
sophy in general. In philosophical terms,
alienness appears as a general category, a
concept that must encompass all its pos-
sible manifestations. This leaves us at the
level of abstract considerations. In the spi-
rit of this approach, Waldenfels states that
alienness' designates [...] distance in the
immediate vicinity, like the uncanny in Freud



poziomie rozwazan abstrakcyjnych. W du-
chu takiego wtasnie podejscia Waldenfels
stwierdza, ze obcos$é ,okreéla [...] dal
w najblizszym poblizu, tak jak niesamowi-
tos¢ u Freuda albo aura w Benjaminowskim
sensie"?,

Perspektywa druga jest konstytuowana
na zbiegu nauk spotecznych i humani-
stycznych, badajgcych realne procesy
zachodzace w rzeczywistosci spotecznej:
antropologii, etnografii, kulturoznawstwa,
nauk o komunikacji spotecznej i mediach,
politologii, psychologii, socjologii. W tym
polu odnajduje dla siebie miejsce réwniez
odnoszaca sie do obcosci i obecych tran-
sdyscyplinarna sztuka krytyczna. Stwier-
dziwszy to, przyjmuje w konsekwencji, ze
dalsze prowadzone tu rozwazania ulokuje
w kregu zagadnier wyznaczanych witasnie
przez perspektywe krytyczna. Ich przed-
miotem jest bowiem krytyczna sztuka
Krzysztofa Wodiczki, ktéra do tego wiasnie
pola nalezy. Filozoficzne dociekania nad
istotg obcosci, nawet jesli wspomagajg bu-
dowe koncepcyjnych fundamentéw jego
transdyscyplinarnej sztuki krytycznej, nie
stanowig odniesienia dla tworzonych przez
niego projektow artystycznych. Odniesie-
niem sg natomiast spoteczne praktyki usta-
nawiania, negocjowania i odnoszenia sie do
obcosci i abeych.

Kategoria obcosci nalezy do zbioru pojec,
ktérych wzajemne relacje uwidaczniajg jej
kanstrukeyjny status. Najwazniejsze z nich
to: réznica, innose, zyczliwose, goscinnose,
dar, zdziwienie, obcosc, wrogos¢, wyob-
cowanie, wykluczenie, przemoc. Pojgcie
obcosci oraz rozumienie i odnoszenie sig
do obcych jest dynamicznie ksztattowane
w systemie ich wzajemnych odniesier bu-
dujgcych narracje obcosci.

Kategorig podstawowsg dla tego zbioru

20 Idem, Topografia obcego..., s. 19.

or the aura in the Benjaminian sense'?.

The second perspective is constituted at
the confluence of the social sciences and
the humanities, where the actual proces-
ses that occur in social reality are studied:
anthropology, ethnography, cultural studies,
political science, psychology, sociology and
the communications and media sciences.
Transdisciplinary critical art also finds a
place in this field in relation to alienness
and strangers. Having said this, | will thus
assume that the analysis carried out here
further will be situated within a set of issu-
es indicated by a critical perspective. Their
subject matter is the critical art of Krzysz-
tof Wadiczko, which belongs to this field.
Philosophical investigations into the essen-
ce of alienness, even if they help to build
the conceptual foundations of his transdi-
sciplinary critical art, do not constitute a
means of reference for the artistic projects
he creates. Instead, the actual references
are the social practices of establishing,
negotiating and relating to alienness and
strangers.

The category of alienness belongs to a
set of concepts whose interrelationships hi-
ghlight its constructed status. The most im-
portant of these categories are: difference,
otherness, kindness, hospitality, gift, surpri-
se, alienness, hostility, alienation, exclusion
and violence. The notion of alienness and
understanding and relating to strangers is
dynamically shaped by the system of in-
terrelationships that construct narratives
of alienness.

The fundamental category for this set is
difference. Its recognition leads to the per-
ception of otherness as emerging from dif-
ferentiation processes. Otherness can take
many different forms and can also lead to
friendly behaviour—benevolent hospitality.

21 B. Waldenfels, Topografia obcego..., 19.



jest réznica. Jej rozpoznanie prowadzi do
dostrzezenia innosci wytaniajgcej sig z pro-
cesow raznicowania. Inno$¢ moze przybie-
ra¢ wiele odmiennych postaci i prowadzi¢
takze do przyjaznych zachowan — zyczliwej
goscinnosci. Moze wywotac zdziwienie,
o ktérym Platon pisat, ze jest Zzrodtem fi-
lozofii. Moze tez wreszcie doprowadzi¢ do
wytworzenia obcosci, ktéra potrafi wyewo-
luowac we wrogosc i doprowadzi¢ do poja-
wienia sig kolejnych negatywnych stanow:
wykluczenia, wyobcowania i przemocy.

Wida¢ wyraznie, ze zadna ze wskaza-
nych $ciezek nie jest konieczna. Wytaniajg
sig one pod wptywem okolicznosci i dzia-
tan. Inny moze by¢ postrzegany jako gosc.
Greckie stowo ‘xenos', od ktérego pochodzi
kategoria ksenologii, wtasnie to oznacza,
a czasownik 'xenoo' méwi o goszczeniu
i nawigzywaniu przyjazni?' . Filozofia sku-
piajgca uwage na spotkaniu i dialogu takze
widzi w innosci rzeczywistg wartosé. Jesli
swojskosc ksztattuje sie w dialogu z inno-
Scig, wartoscig moze stac¢ sie réznorod-
nos¢ a obcosé przestaje by¢ znaczacym
odniesieniem.

Jednoczesnie, w praktykach spotecz-
nych inny bywa tez postrzegany jako obcy.

Przyjmuje wiec, ze obcey to przeksztatco-
ny inny. Jakie sg reguty tych przeksztat-
cen? Dlaczego inny staje sie obcym a nie
gosciem? Jacek Filek twierdzi, ze powo-
dem jest lek. Inny swoim pojawieniem sig
kwestionuje nasz sposob bycia. Albo ra-
czej nasze przekonanie, ze nasz sposob
bycia jest jedynym wtasciwym?2 Zblizone
przekonanie wyraza Julia Kristeva: ,Obcy
(The foreigner) jest we mnie, wigc wszy-
scy jestesmy obcey. Jesli jestem obcg, to
obcy nie istniejg"?®. Obcoscé wobec siebie

21 Zob. J. Filek, Ambiwalencja obcosci, https://
www.p-ntzp.com/files/13Filek_p.pdf [dostep, 10.11.2023].

22 Ibidem.

23 . The foreigner is within me, hence we all are fore-
igners. If I am a foreigner, there are no foreigners', J. Kristeva,

Krzysztof Wodiczko, Loro (Them), Milan Photo Week, fot. / photo

dzigki uprzejmosci Krzysztofa Wodiczki / courtesy of Krzysztof

Wodiczko, 2018, Mediolan

It can produce astonishment which Plato
wrote was the source of philosophy. Finally,
it can also lead to the production of alien-
ness, which can evolve into hostility and
lead to the emergence of further negative
states: exclusion, alienation and violence.

[t is clear that none of the paths iden-
tified here are necessary. They emerge
under the influence of circumstances and
actions. The other can be seen as a visitor.
The Greek word 'xenos', from which the
category of xenology is derived, means
just that, and the verb 'xenco' speaks of
hosting and making friends.?? A philosophy
that focuses attention on encounters and
dialogue also sees otherness as being of
real value. If familiarity is formed in dialo-
gue with otherness, diversity can become
a value and alienness ceases to be a me-
aningful reference.

At the same time, in social practices, the
other is also sometimes seen as a stranger.

l, therefare, assume that a stranger is a
transformed other. What are the rules for
these transformations”? Why does the other
become a stranger and not a guest? Jacek
Filek argues that the reason is fear. The
other, through its appearance, challenges
our way of being. Or rather, our conviction

22 See J. Filek, Ambiwalencja obcosci, https//www.p-

-ntzp.com/files/13Filek_p.pdf [accessed: 10.11.2023]
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wytwarza obcos¢ innego. Przekroczenie
wtasnej obcosci unicestwia jg. Obcy i ob-
cosc¢ sg kaonstruowani zarowno w aktach
indywidualnych, jednostkowych, jak i sys-
temowo (przez porzadki kulturowe, mental-
nos$¢ srodowiskowsg czy rezimy polityczne).
Sad przypisujacy komukolwiek obcosé
mozna uznac¢ za nieuprawniong transfor-
macje dostrzezonej réznicy, ktére uprawnia
jedynie do sformutowania sgdu mowiace-
go o innosci, odmiennosci spotkanej osaby.
Obcosc ma charakter ekskluzywny, wyklu-
czajgcy tak okreslong osobe ze spoteczno-
$ci, w kregu ktoérej sie znalazta, podczas
gdy status innego zachowuje potencjal-
nie charakter inkluzywny, szczegolnie gdy
zaakceptujemy koncepcje wspoétczesnej
wspolnoty sformutowanej przez Giorgia
Agambena®* lub skarzystamy z inspiracji
filozofii dialogu, dla ktérej innos¢ drugiego
jest wartosciowym i pozgdanym stanem.
Obcos¢ wedtug Waldenfelsa istnieje, lecz
jest w swej istocie niedefiniowalna. Moze
by¢ doswiadczana, ale nie moze zastac wy-
jasniona. Inaczej jest z innosciq. Mozemy
wskaza¢ cechy innego, ktére go roznig od
kogos wybranego jako odniesienie. Jesli to
odniesienie uznamy za swojskie, to znaj-
dziemy sie blisko uznania tego, co inne za
obce. Ale potrzebne jest do tego w istocie
jeszcze jedno zatozenie, mowigce o binar-
nym charakterze rzeczywistosci. Dopiero
wtedy bowiem, to co zostaje uznane za
swojskie, moze ustanowi¢ antagonistycz-
ny zwigzek z innym-jako-cbcym. Konstytu-
owaniu obcego sprzyja dualistyczna wizja
rzeczywistosci i jej rozumienie poprzez
narzucanie jej antynomicznych porzadkow
binarnych. Zamiast antagonizmu innosci
i swojskosci mozemy jednak zaproponowac
wizje réznorodnego swiata, niezamknigtego

Strangers to Ourselves, ttum. L.S. Roudiez, Columbia University
Press, Nowy Jork 1991, s. 192.

24 G. Agamben, Wspdlnota, ktéra nadchodzi, tlum

S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008.

that our way of being is the only right one®.
A similar conviction is expressed by Julia
Kristeva: 'The foreigner is within me, hen-
ce we are all foreigners. If | am a foreigner,
there are no foreigners'”. Foreignness to-
wards the self produces the foreignness of
the other. Transcending one's own foreign-
ness annihilates it. Strangers and alienness
are constructed both in individual, singular
acts and systemically (through cultural or-
ders, environmental mentalities or palitical
regimes).

A judgement attributing alienness to
anyone can be considered an unauthori-
sed transformation of a perceived differen-
ce, which merely entitles one to formulate
a judgement in speaking about otherness,
the dissimilarity of the person encountered.
Alienness is exclusive in character, exclu-
ding such a person from the community in
which they find themselves. At the same
time, the status of the other retains a po-
tentially inclusive character, especially if we
accept the concept of the contemporary
community formulated by Giorgio Agam-
ben? or take inspiration from the philoso-
phy of dialogue, for which the otherness of
the other is a valuable and desirable state.

Alienness, according to Waldenfels, exists
but is in its essence undefinable. It can be
experienced but cannot be explained. The
situation is different with otherness. We
can point to the characteristics of the other
that distinguish it from someone chosen as
a reference. If we recognise this reference
as the familiar, we come close to identifying
the other as alien. But for this we actual-
Iy need to make another assumption, that
of the binary nature of reality. Only then

, trans. L.S. Ro-
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w binarnym przeciwstawieniu swojskiego
i obcego.

Roznica jest warunkiem istnienia i roz-

poznania innosci. Dualizm — ktory sprzyja
ustanowieniu obcosci — takze sie z niej
wytania. Nie jest on jednak jedyng formg
kontynuacji myslenia réznicujgcego. Jak
stusznie zauwaza Marek Jedlinski, ,réznica
nie wyczerpuje sie w dualizmie'?®, Roznica
nie musi przyjmowac postaci radykalnej,
prowadzi¢ do ustanowienia sprzecznosci,
negatywnosci i obcosci. Moze odnalez¢ sie
tez w postawie afirmujgcej zréznicowanie
Swiata, odwracajacej sie od negatywnosci.

Obcos$¢ moze wowczas nie zostaé usta-

nowiona. Doswiadczenie innosci bedzie
w stanie poprowadzi¢ do pozytywnego
nig zaciekawienia, do afirmacji roznicy?®.
Moze takze wywota¢ zdziwienie, wéwczas

doswiadczenie innosci moze zapoczatko-
wac refleksje nad Zrédtem tego doswiad-

czenia. A to w dalszej kolejnosci stwarza
mozliwas¢ zniesienia mozliwasci doznania
obcosci.

,Poznawcze sklasyfikowanie jednostki

— twierdzi Robert Szwed - jako obiektyw-

nie réznigcej sie od nas, tj. wyodrebnionej
z rzeczywistosci spotecznej na podstawie

okreslonej cechy (np. koloru skoéry, przy-

zwyczajen czy przynaleznosci narodowej),
implikuje wytacznie stwierdzenie réznicy,

odmiennosci. Dopiero afektywne zaangazo-

wanie powoduje, ze do zaobserwowanego
faktu i wskazanej wtasciwosci dotgczamy
ocene [..] W zwigzku z tym [...] jednostki

i spotecznosci mogg siebie wzajemnie ka-

tegoryzowac na rézne sposoby, w ktérych

istotg role odgrywajg ostatecznie elemen-

ty poznawcze i emocjonalne. »Inny« moze
pozostac »innym« — »odmiennym« — gdy
jego pojawieniu sie, nie towarzyszg zadne

25 M. Jedlinski, Konstruowanie obcosci — proba
ujecia teoretycznego, ,Etyka" 2019, t. 68, nr. 1, 8. 72.
26 Ibidem, s. 73.

can that recognised as familiar be used to
establish an antagonistic relationship with
the other-as-alien. The constitution of the
stranger is fostered by a dualistic vision of
reality and its understanding through the
imposition of antinomic binary orders. Inste-
ad of the antagonism of otherness and fa-
miliarity, however, we can propose a vision
of a diverse world, one not enclosed in the
binary opposition between the familiar and
the alien.

Difference is a condition for the existen-
ce and recognition of otherness. Dualism—
which favours the establishment of other-
ness—also emerges out of difference.
However, this is not the only form of con-
tinuation found in differential thinking. As
Marek Jedlinski rightly notes, 'difference
does not exhaust itself in dualism'?®, Dif-
ference does not need to assume a radical
form, leading to contradictions, negativity
and alienness. It can also reveal itself in
an attitude that affirms differentiation in
the world that turns away from negativi-
ty. Alienness then cannot be created. The
experience of otherness can thus lead to a
positive curiosity about it, to an affirmation
of difference?”. It can also provoke asto-
nishment, in which case the experience
of otherness can trigger reflection on the
source of that experience. And this then
creates the potential for eliminating the
possibility of experiencing alienness.

"The cognitive categorisation of an indi-
vidual', Robert Szwed argues, 'as objecti-
vely different from us, i.e., separated from
social reality on the basis of a particular
characteristic (e.g., skin colour, habits or
nationality), implies only the ascertainment
of difference, of dissimilarity. It is only thro-
ugh affective invalvement that we tie our

26 M. Jedlinski, ‘Konstruowanie obcosci — proba
ujecia teoretycznego', Etyka, vol. 58, no. 1(2019): 72.
27 Ibid, 73.



szczegolne emocije i reakcje, gdy obserwa-
tor nie przypisze mu cech pozytywnych
czy negatywnych. Gdy okresleniu »inny«
towarzyszy negatywna ocena, gdy wywo-
tuje on zaniepokojenie, poczucie zagrozenia
i sprzeciw, wowczas staje sig on »obcy«'?’,

Spoteczne wyzwanie ksenaologiczne
jawi sig w Swietle podjetych tu rozwazan
jako potrzeba podjgcia dwojakiego rodzaju
dziatan. Zadaniem pierwszych bytoby po-
wstrzymanie procesdw, ktére przeksztat-
cajg innos¢ w obcosé, innego w obcego.
Jako cel drugich natomiast jawi sie wysi-
tek przeksztatcenia tych juz zakwalifikowa-
nych jako obcych na powrdt w innych. Dzia-
tania te majg charakter komplementarny:
powodzenie jednych wptywa pozytywnie
na mozliwosci drugich.

,Figura innosci, w przeciwieristwie do fi-
gury obcosci, nie posiada wyraznie ujem-
nych konotacji. Wydaje sig, ze obcosc jest
bezkompromisowa, dynamizujgca w swej
totalnosci. Mozna jg okreslic mianem zab-
solutyzowanej innosci. Czy w wymiarze
poznawczym mozna rozpozna¢ maoment
transgresyjnego przejscia migdzy obcoscig
a innoscig? Sadzimy, ze po przekroczeniu
pewnej granicy poznawczej obcy moze sig
przeobrazi¢ w innego. Nie niwelujgc réznic,
mozna je uczyni¢ czescig wiasnego swiata.
Inny bytby zatem juz oswojonym obcym'?®.
Istotng role w procesach tego rodzaju moze
odgrywac sztuka, proponujgc kontr-narracje
przeciwstawiajgce sig narracjom promuja-
cym obcosé, wykluczenie i przemoc.

Wyzwanie ksenologiczne jako sztuka
Kompleksowos¢ obcosci takze w tworczosci
Wodiczki ma wiele postaci. To mnogos¢ py-

27 R. Szwed, ,Obcy" w perspektywie socjologicznej,
,Roczniki Nauk Spatecznych" t. XXVII-XXIX, z. 1, 2000-2001,

s. 238.

28 M. Jedlinski, K. Witczak, Obcosci. Szkice z filozofii
literatury, Oficyna Wydawnicza Epigram, Bydgoszcz 2017,

s. 1112,

evaluation to an observed fact and indica-
ted characteristic [...] Consequently [..]
individuals and communities can categori-
se each other in different ways, in which
cognitive and emational elements ultimately
play a crucial role. "The Other' can remain
other' — 'different' — when its appearan-
ce is not accompanied by any particular
emotion or reaction when the observer
does not attribute positive or negative cha-
racteristics to it. When the term 'other' is
accompanied by a negative appraisal, when
it evokes concern, a sense of threat and
opposition, then it becomes 'alien"?8,

Societal xenological challenges appear,
in the light of the reflections undertaken
here, as a need to take two kinds of action.
The task of the first would be to stop the
processes that transform otherness into
alienness, the other into a stranger. The aim
of the second, on the other hand, appears
to be transforming those already classified
as strangers back into others. These ac-
tions are complementary: the success of
one positively influences the possibilities
for the other.

'The figure of otherness, unlike the figure
of alienness, does not have a clearly negati-
ve connotation. It seems that otherness is
uncompromising, and dynamic in its totality.
It can be described as an absolute other-
ness. In the cognitive dimension, is it possi-
ble to recognise a moment of transgressive
transition between alienness and other-
ness? We think that after crossing a cer-
tain cognitive boundary, the stranger can
be transformed into an other. Rather than
bridging differences, one can make him part
of one's world. The other would thus be an
already domesticated stranger'?®. Art can

28 R. Szwed, "
Rocznik Nauk Spoteczny
29 M. Jedlinski, K.
literatury (Bydgoszcz: Oficyna
n-12.

w perspektywie socjologicznej
28/29, no. 00-2001): 236

tczak, Obco zkice z filozofii

/dawnicza Epigram, 2017)




tan badawczych, ktére ona prowokuje. Wie-
los¢ form, jakie obcosc przyjmuje w jego
sztuce. Rozpigtos¢ podejmowanej proble-
matyki. Wielo$¢ proponowanych odpowie-
dzi. Stwierdzam, ze wizje obcosci i obcego
w poszczegolnych pracach Wodiczki sg
w istocie powigzane z wieloma roznymi
grupami mniejszosciowymi, z wieloma sro-
dowiskami as6b marginalizowanych i wyklu-
czanych, czesto tez poddawanych przemo-
cy. Jego projekty tylko w powierzchownym
ujeciu kojarza sie jedynie z imigrantami.
Uwazniejsza refleksja pokazuje, ze mogg
one wystgpic¢ jako narzedzie komunikacyjne
wszelkich grup wyobcowanych osab. Wielo-
rako konceptualizowana ich obcos¢ widzia-
na z perspektywy wiekszosciowych kultur
czy dominujgcych porzadkow wiadzy jest
przyczyng postaw i dziatan zmierzajgcych
do ich eliminacji ze sfery publicznej albo tez
pozbawiania lub ograniczania ich praw. Wo-
diczko pokazuje, ze granice w Swiecie nie
ograniczajg sie do panstwowych, dotyczg
takze, moze nawet w wigkszym stopniu
kultur, a to sprawia, ze musimy poszerzyc¢
spektrum rozpoznawania obcosci praktycz-
nie do wszystkich grup mniejszaosciowych.
Obcy to ten, ktory jest w ten sposaéb po-
strzegany i wypychany z przestrzeni pu-
blicznej, pozbawiany widzialnosci i gtosu,
kto z tego powodu nie posiada praw ludz-
kich badZ obywatelskich albo moze byc¢
tatwo ich pozbawiony albo tez ta, ktdrej
prawa sg podwazane lub nieprzestrze-
gane. Obcy w powodu preferencji seksu-
alnych, obcey jako bezdomny, bezrobotny,
obca z powodu wieku, obca jako kobieta.
Taka kwalifikacja oznacza, ze obcym moze-
my stac¢ sie w kazdej chwili, w ktdrej nie
zdotamy spetni¢ systemowych oczekiwan.
Obcosc jest wyznaczana przez wyklucze-
nie, gdyz, jak dowodzi Waldenfels, nie ma
ona W gruncie rzeczy witasciwosci, poprzez
ktére mozna by jg zdefiniowa¢. A to z ko-

play an essential role in processes of this
kind by proposing counter-narratives that
challenge narratives promoting alienness,
exclusion and violence.

The Xenological Challenge as Art

The complexity of alienness takes many
forms in Wodiczka's work. It is seen in the
diversity of research questions that it pro-
vokes, in the forms that alienness assumes
in his art, in the range of issues addressed,
and in the multiplicity of answers proposed.
| find that the visions of alienness and the
stranger found in Wodiczko's works are, in
fact, linked to many different minority gro-
ups, to many different communities of mar-
ginalised and excluded people, who are also
often subjected to violence. His projects
are only superficially associated with immi-
grants. More careful inspection reveals that
they can occur as a communicative tool for
any group of alienated people. The multiple
conceptualisations of their alienness, seen
from the perspective of majority cultures
or dominant orders of power, give rise to
attitudes and actions aimed at eliminating
them from the public sphere or at limiting or
denying them their rights. Wodiczko shows
that borders in the world are not limited to
those of states; they also apply to cultu-
res, perhaps even to a greater extent, and
this makes it necessary for us to broaden
the spectrum of recognising alienness to
practically all minority groups. The stran-
ger is someone who is perceived as such
and, for this reason, is pushed out of public
space, deprived of visibility and voice, so-
meone who is denied basic human or civil
rights or can easily be deprived of them, or
someone whose rights are undermined or
not respected. A stranger because of their
age, sexual preference or gender, a stranger
because they are homeless or unemployed.
This qualification means we can become



lei oznacza, ze w praktykach spotecznych
jest kwalifikacjg przypisywang obcemu
z zewnatrz, jest bytem i doswiadczeniem
kontekstualnym. Mozna by¢ obcym w jed-
nym kontekscie, a swoim w innym. Ponadto,
co jest szczegdlnie wazne z perspektywy
projektéw Wodiczki bgdZ szerzej — artywi-
zmu, sztuki krytycznej, obcos¢ wydarza sie
w przestrzeni publicznej. Jest cechg, kto-
ra zostaje nam przypisana, od ktdrej wigc
mozna probowac sig uwolni¢. Pozbywamy
sie jej, odrzucajgc ten atrybut, nie akceptu-
jac go oraz sprawiajgc, ze swiat, nasze oto-
czenie, tez to uczyni. Twdérczose¢ Wodiczki
powotuje do istnienia sytuacje, w ktorych
mogg zachodzi¢ tego rodzaju procesy.

Projektowane i arganizowane w prze-
strzeni publicznej (a niekiedy takze i w ga-
leriach) wydarzenia performatywne majg
krytyczng spoteczng site oddziatywania.
| mogg spetni¢ swoiscie katarktyczng role
w zyciu wszystkich uczestnikow. Jak pod-
kresla artysta: ,samo uczestnictwo posia-
da polityczny wymiar — w miejsce wyob-
cowania przywraca poczucie wspélnoty.
Nie chodzi oczywiscie o $piew unisono, ale
o wspolnote w dyskursie i w konfrontacji
odmiennych punktéw widzenia"?°.

Jesli, co proponujg, uznamy twoérczosé
Wodiczki za zasadniczo powigzang z kon-
cepcja artistic research, to ksenologia
jako nauka o obcosci tworzy jej zasadni-
cze ramy. Jak méwi sam Wodiczko: ,cho-
dzi o badanie relacji miedzy tymi, ktérzy
sq traktowani jak obcy, a tymi, ktérzy ich
w ten sposob traktujg. Imigranci czy bez-
domni sg dla mnie ksenologami, poniewaz
wiedzg, co ta znaczy by¢ obcym i moga
nas tego nauczy¢. To samo dotyczy takze
innych mniejszosci. Obcy, aby przetrwac,
musi by¢ prawnikiem, bo musi zdawac¢
sobie sprawe z witasnej sytuacji prawne;j.

29 I. Zmyslony, Sto tysiecy bezdomnych.

an alien at any time when we fail to meet
systemic expectations. Alienness is marked
by exclusion because, as Waldenfels argues,
it does not really have properties through
which it can be defined. And this, in turn,
means that in social practices, it is a quali-
fication attributed to the stranger from the
outside; it is a contextualised phenomenon
and experience. One can be a stranger in
one context and familiar in another. Alien-
ness occurs in public space, which is of
particular importance in terms of Wodicz-
ko's projects or, more broadly, artivism and
critical art. It is a feature that is ascribed to
us and from which we can try to free our-
selves. We can get rid of it by rejecting this
attribute, by refusing to accept it, and by
making the world, our surroundings, follow
suit. Wodiczko's work brings into existence
situations in which such processes can
take place.

Planned and organised in public spaces
(and sometimes in galleries), performative
events have a critical social impact. They
can also fulfil a kind of cathartic role in the
lives of their participants. As Wadiczko em-
phasises: 'participation itself has a political
dimension—in place of alienation, it returns
a sense of community. This is not, of cour-
se, just about singing in unisan, but about
a community in discourse and the confron-
tation of different points of view'"®,

If, as | propose, we regard Wodiczko's
work as fundamentally linked to the con-
cept of artistic research, then xenology as
the science of alienness forms an essential
framework for it. As Wodiczko himself puts
it: it is about the study of the relationship
between those who are treated as stran-
gers and those who treat them as such.
Immigrants or the homeless are xenologists
to me because they know what it means

30 I. Zmyslony, 'Sto tysiecy bezdomnych...".



Musi by¢ tez etykiem, poniewaz wiele norm
moralnych, z ktérymi sie wychowat, traci
racje bytu z chwilg przekraczania granic.
Tym samym jest réwniez antropologiem —
specjalistg od réznic kulturowych, a nawet
artysta, poniewaz musi umie¢ sie wyra-
zac¢ ponad granicami jezyka. Sztuka moze
tego rodzaju wiedze gromadzi¢ i przenosic.
Temu wtasnie stuzg moje instrumenty"°,

W rozwazaniach nad obecnoscig i zna-
czeniem ksenologii w twaérczosci Wodiczki
zostata ona nie bez podstaw potgczona
z koncepcjami Julii Kristevy, dla ktoérej ob-
cos¢ jest przezwyciezalng opresja®’. Sgdze
jednak, ze bliskie jego postawie artystycz-
nej sg takze niektdre elementy koncepc;ji
Bernharda Waldenfelsa na temat obco-
Sci i obcego, na przyktad ten, ktory mowi
o réznych losach obcych: ,zawsze istniejg
gtosy i sity przeciwne, zapoznanie obcego
nigdy nie jest catkowite. Manifestuje sie to
wowczas, gdy pozwolimy obcemu dojs¢ do
stowa w sposab nieocenzurowany [kom-
promislos]"®2. To wtasgnie czyni w swych
projektach Wodiczko. Stwarza uznanym
za obcych mozliwosé¢ publicznej wypowie-
dzi. Zwraca na nich uwage spotecznemu
otoczeniu. Nadaje ich wypowiedziom site
wyrazu. Wspomniana przez Waldenfelsa
pozadana swoboda i bezkompromisowosé
ich wypowiedzi jest niezwykle waznym
aspektem dziet Wodiczki. Widzi on w niej
fundament prawdy rozumianej jako szcze-
ros¢ ugruntowang w rzeczywistym, przezy-
tym przez obcych doswiadczeniu. Prawdy,
ktdrej probuje pomoc zaistnie¢ performa-
tywnie w przestrzeni publicznej.

Wsrdéd pozostatych, obok ksenologii,
istotnych metod i kontekstéw badawczych
stosowanych badz uruchamianych przez
Wodiczke w pracy twdrczej i wpisywanych

30 Ibidem.
31 Zob. np. J. Kristeva,
32 B. Waldenfels, Mysle¢ obce..., s. 18.

to be a stranger and can teach us this. The
same applies to other minorities. In order
to survive, an alien has to be a lawyer be-
cause he has to be aware of his own legal
situation. He also needs to be an ethicist
because many of the moral norms he grew
up with lose their raison d'étre as soon as
he crosses a border. By the same token, he
is also an anthropologist—a specialist in
cultural differences—and even an artist be-
cause he must be able to express himself
across the boundaries of language. Art can
gather and transmit this kind of knowledge.
This is the purpose my instruments serve''.

In considerations of the presence and si-
gnificance of xenology in Wodiczko's work,
it has been linked, not without reason, to
the concepts of Julia Kristeva, for whom
fareignness was an insurmountable oppres-
sion®2 However, | think that some elements
of Bernhard Waldenfels' conceptions of
alienness and the stranger are also close
to Wodiczkao's artistic stance, for example,
his concept of the different fates of stran-
gers: 'there are always opposing vaices and
forces, the familiarisation with the stran-
ger is never complete. This manifests itself
when we allow the stranger to speak in
an uncensored way [kompromislos]'®3. This
is what Wodiczko does in his projects. He
creates an opportunity for those deemed
alien to speak in public. He brings them to
the attention of the broader social environ-
ment. He gives their statements the po-
wer of expression. The desired freedom
and uncompromising nature of expression
that Waldenfels mentions is an extremely
important aspect of Wodiczko's work. He
sees in it the foundation of truth understo-
od as sincerity grounded in the actual lived
experience of 'outsiders'. As a truth that

Ibid

See, e.g., J. Kristeva

Strangers to Our-

B. Waldenfels, 'Das Fremde denken', 362.
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w jego dzieta odnajdujemy przede wszyst-
kim historie méwiong, nauki projektowe,
edukacje, studia nad traumg i psychotera-
pie. Sg one w jego sztuce wszystkie obec-
ne i powigzane ze sobg na wiele sposobodw,
tworzgc wraz z nig transdyscyplinarne,
hybrydyczne $raodowisko dziatania. Sg po-
nadto traktowane twarczo, gdyz Wodiczko
znajduje dla nich coraz to nowe, inne niz
wczesnie] praktykowane zastosowania
i sposoby objawiania sie.

Historia méwiona jako metoda pracy nie
spetnia u Wodiczki wytacznie zadarn badaw-
czych, nie stuzy tez jedynie gromadzeniu
danych na rzecz dalszych analiz podej-
mowanych zagadnieri, cho¢ oczywiscie
na roznych etapach jego artystycznych
projektéw aspekty te sg niezwykle wazne.
Poznajemy bowiem dzigki nim losy prota-
gonistéw — wspotautordw jego prac oraz
ich refleksje. Wspomaga ona takze aspekty
poznawczao-edukacyjne projektdw, skiero-

he tries

creative work and that are in
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sign science, education, trauma studies and
psychotherapy. These are all present in his
art and interlinked in many ways, creating
a transdisciplinary, hybrid
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wane ku publicznosci zewnetrznej — swiad-
kéw artystycznych wydarzen — oraz takze
tych, do ktérych w dalszej kolejnosci swia-
dectwo tych pierwszych dotrze. | przede
wszystkim, tgczy sie ona z aspektami
(auto)terapeutycznymi, gdyz jej celem jest
takze wydoby¢ z traumy narratorow-pare-
zjastow, ktorzy sg zarazem wspoétautorami
wydarzen, pomdc im odzyska¢ mozliwose
publicznej mowy, przywraéci¢ zdolnosc da-
wania $wiadectwa wtasnym przezyciom
i ich gtebokim sensom. Jak méwi o tym
sam Wodiczko: ,Poprzez udziat w projek-
cie przekraczajg pewien prog — przetamujg
opor przed uzewngtrznianiem tego, co ich
niszczy od $rodka i co niszczace dla innych.
Dotyczy to nie tylko wspotwykonawcdow
projektu, ale i wszystkich, ktérzy pomagajg
im to zrealizowac¢ - rodziny i najblizszych,
ekipy technicznej, prawnikéw i psycholo-
gow, dziataczy organizacji spotecznych, ku-
ratorow, dziennikarzy. Czasami to bywa sto
0s06b albo nawet wigcej"2,

Nauki projektowe natomiast stanowig
w tym kontekscie zaplecze narzedziowe,
dostarczajg instrumentéw niezbednych
dla realizacji artystycznych projektéw. Na-
rzedzia, o ktérych tu mowa, to w szczegal-
nosci instrumenty ksenologiczne, pozwa-
lajgce skierowa¢ uwage na parezjastow,
zapewni¢ im mozliwosci komunikacyjne
i zainteresowanie publicznosci. Ksztattujg
one catg sfere protetyki kulturowe;.

Ta ostatnia nalezy juz do kregu podej-
mowanych przez Wodiczke taktyk. Obok
niej odnajdujemy tam rowniez projekto-
wanie interrogatywne i skandalizujgcy
funkcjonalizm, jak réwniez projektowanie
interwencyjne. Wszystkie w znacznym
stopniu wywodzg sie z nauk projektowych,
ale sg ich transgresyjnym przekroczeniem.
Kwestionujgc wytgcznoseé estetyczno-funk-

33 Ibidem.

learn about the protagonists' fate—the
co-authors of Wodiczko's works—and
hear their reflections. It also supports the
cognitive and educational aspects of the
projects, which are directed towards an
external audience—those witnessing the
artistic events—as well as those who are
subsequently reached by the testimony of
these witnesses. And above all, it is linked
to the works' (self )therapeutic aspects, as
it aims to relieve the trauma felt by the nar-
rator/parrhesists (truth-tellers), who are at
the same time co-authors of the events, to
help them regain the ability to speak in pu-
blic, to restore their ability to bear witness
to their own experiences and their profound
meaning. As Wodiczko himself puts it: 'By
participating in the project, they cross a
certain threshold—they break through their
resistance to externalise what is destroying
them from within and what is destructive
to others. This applies not only to the par-
ticipant-collaborators in the project but also
to everyone who helps them make it hap-
pen—families and loved ones, the technical
team, lawyers and psychalogists, activists
from social organisations, probation officers,
and journalists. Sometimes it can be a hun-
dred people or even more'*,

On the other hand, design science pro-
vides a toolbaox in this context, supplying
the instruments necessary for realising the-
se artistic projects. The particular tools in
question here are xenological instruments,
making it possible to direct attention to the
parrhesists, to provide them with communi-
cative opportunities and the interest of the
audience. They shape the overall sphere of
cultural prosthetics.

This sphere is already an element of the
tactics used by Wodiczko. Alongside it, we
find interrogative design and scandalising

34 Ibid



cjonalnej perspektywy dizajnerskiej, artysta
czyni te praktyki srodkiem dziatania spo-
tecznego i politycznego, nadaje im takze
charakter dyskursu etycznego.
,Projektowanie jako propozycja badawcza
oraz jej realizacja — twierdzi Wodiczko —
moze by¢ nazwane interrogatywnym, je-
zeli podejmuje ryzyko, bada, artykutuje
oraz reaguje na trudne warunki zycia we
wspotczesnym swiecie i czyni to poprzez
dociekanie. Projektowanie interrogatywne
kwestionuje swiat potrzeb, ktéry doprowa-
dzit do jego powstania, i musi reagowac na
niego ze zdwojong mocg zwazywszy na pil-
ny charakter tej kwestii. Po pierwsze, musi
funkcjonowac jako nadzwyczajna pomoc
w pracesach ocalania, stawiania oporu,
a takze leczenia spotecznych, psycholo-
gicznych i fizycznych ran. Po drugie, musi
podwyzszy¢, a nastepnie utrzymac poziom
etycznej uwaznosci wywotujgcej — stowa-
mi Waltera Benjamina — stan wyjgtkowy,
rozumiany nie jako cos$ nadzwyczajnego,
lecz jako codzienna kondycja etyczna, nie-
ustanna motywacja do krytycznego osadu
teraZniejszosci i przesztosci, w celu za-
pewnienia wizji bezpiecznej przysztosci',
Skandalizujgcy funkcjonalizm jest swoistym
przedtuzeniem projektowania interrogatyw-
nego. Prowadzi on do tworzenia doskona-
tych narzedzi stuzgcych zaspokajaniu po-
trzeb, ktorych nikt nie powinien w ogole
doswiadczac. Projekty takie majg charakter
interwencyjny, skupiajgac spoteczng uwage
wokét sytuacji nie-do-zaakceptowania.
Parezja uzupetniana o nieustraszaone,
czesto bolesne wystuchanie odbiorcze
wydaje sie w tym kontekscie kategorig
0 szczegdlnie istotnym znaczeniu dla sztu-
ki Krzysztofa Wodiczki. Taktyka ta jest przy-
gotowywana przez niego i wspierajgcy go
w pracy zespot dla uczestnikdw-wspotau-

34 K. Wodiczko, Projektowanie interrogatywne (1994),
[w:] Idem, Rozmowy i teksty krytyczne, s. 189.

functionalism, as well as interventionist de-
sign. All of these derive to a large extent
from the design sciences, but they are
transgressions of them. By questioning
the exclusivity of the aesthetic-functional
design perspective, the artist makes these
practices a means for social and political
action, lending them a discursive ethical
character.

'Design as a research proposal and imple-
mentation', Wodiczko argues, 'can be called
interrogative if it takes risks, explores, arti-
culates and responds to the guestionable
conditions of life in today's world, and does
S0 in a questioning manner. Interrogative
design questions the very world of needs
of which it was born. It must respond to it
with double urgency in such a world. First,
it should function as an emergency aid in
the process of survival, resistance, and the
healing of sacial, psychological, and physical
wounds. Second, it needs to increase and
sustain a high level of ethical alertness that
creates, in the words of Walter Benjamin,
a state of emergency understood not as
an exception but as an everyday ethical
condition, an ongoing motivation for critical
judgment of the present and past to secure
a vision for a better future'®. Scandalising
functionalism is a kind of extension of in-
terrogative design. It leads to the creation
of perfect tools to meet needs that no one
should have to experience. Such designs
are interventionist in nature, focusing social
attention on unacceptable situations.

In this context, parrhesia supplemented
by fearless, often painful receptive listening
seems particularly relevant to Krzysztof Wo-
diczko's art. He and the team supporting
him in his work prepare this tactic for the
participant-collaborator-protagonists of the-
se artistic events. It is a proposal offered to

(1994)', in: Rozmo

ko, ‘Projektowanie interrogatywne
eksty krytyczne, op. cit., 189.
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toréw-protagonistéw wydarzen artystycz-
nych. Jest ztozong im propozycjg. Wszyst-
kie taktyki wczesniej tu charakteryzowane
sg srodkami kreowanymi i uzywanymi przez
artyste, aby wytworzy¢ bezpieczng prze-
strzen skutecznego dziatania dla parezja-
stéw — nieustraszonych maéwcdw i ich
swobodnego, otwartego, szczerego wyra-
zania siebie. Mowa parezjastéw jest w sta-
nie odegrac¢ krytyczng role perswazyjng,
terapeutyczng i emancypacyjng. Jest bole-
sng opowiescig osaobisty, ktéra ze wzgledu
na swaj ciezar gatunkowy staje sie narra-
cjg spoteczng, mogacy petnic w Swiecie
wielorakie funkcje.

Sztuka Wodiczki konfrontuje swych od-
biorcow nie tylko z polityczno-spotecznymi
i filozoficzno-etycznymi aspektami obcosci.
Jej doswiadczenie obejmuje takze wymiary
artystyczne i estetyczne. Tak pojmowana
obcosc pojawita sig jako istotna kategoria
estetyczna w polu dziatania historycznych,



radykalnych awangard artystycznych,
odnajdujgc swe korzenie w szczegdlno-
$ci w koncepcji udziwnienia (ostranienie)
teoretyka rosyjskiego futuryzmu Wikto-
ra Szktowskiego i bliskie] jej teorii efektu
alienacji czy wyobcowania (Verfremdun-
geffekt) Bertolda Brechta. Dostrzegam
koncepcyjne powigzania miedzy wczesno-
awangardowymi tendencjami artystyczny-
mi a krytyczng sztukg Krzysztofa Wodiczki.
Widac¢ je szczegolnie wyraznie w sposo-
bach, w jakie ksztattowane sg artystyczne
taktyki obcosci w twaérczosci Wodiczki oraz
w metodach ich integracji ze spoteczno-fi-
lozoficznym dyskursem obcosci. Ich rozpo-
znanie pozwala tez dostrzec i opisac¢ prze-
obrazenia zachodzace w obrebie formacji
awangardowej i miejsce zajmowane w polu
tych transformaciji przez sztuke Wodiczki.
Jest to juz jednak zagadnienie dla odreb-
nego studium.

Jak udziwnienie u futurystow czy wy-
obcowanie Brechta, tak projektowanie in-
strumentéw ksenologicznych i cata sfera
protetyki kulturowe] petnig w twaérczosci
Wodiczki starannie obmyslane i zaprojekto-
wane funkcje. We wszystkich wypadkach
chodzi przede wszystkim o potrzeby komu-
nikacyjne. Narzedzia kreowane sg w spo-
s6b, ktéry zwraca uwage wtasnie na nie,
co nie pozwala przejs¢ obok nich obojetnie.
Dzieki temu uwaga obserwatoréw moze
zostac¢ nastgpnie przekierowana z napotka-
nej sytuacji na kryjace sie za nig dyskursy,
problemy i wyzwania.

W doswiadczeniu obcosci — jak utrzy-
muje Bernhard Waldenfels — nie mozemy
ani jej zrozumie¢, ani dosiegng¢, mozemy
jedynie probowac¢ na nig odpowiadac, afek-
tywnie badZ refleksyjnie. Sztuka Krzysz-
tofa Waodiczki stara sie spowodowac, aby
obce samodzielnie dotkneto odbiorcdw jego
dziatan w sposab, ktéry pozwali im sobie
uswiadomic¢, skad sie ono bierze i jaka role

Brecht's theory of the alienation effect (Ver-
fremdungeffekt), which is closely aligned. |
see conceptual links between these early
avant-garde artistic tendencies and the
critical art of Krzysztof Wodiczka. They can
be seen particularly clearly in the ways in
which artistic tactics for addressing alien-
ness are shaped in Wodiczko's work and
the methods used for their integration into
a socio-philosophical discourse on alienness.
Their recognition also makes it possible to
perceive and describe the transformations
taking place within the avant-garde itself
and the place occupied within these trans-
formations by Wodiczka's art. This, however,
is a subject for a separate study.

Like the strangeness of the Futurists
or the alienation of Brecht, the design of
xenolagical instruments and the entire
array of cultural prosthetics produced in
Wodiczkao's work have carefully conceived
and designed functions. In each case, the
primary goal is meeting communicative ne-
eds. The instruments are created in a way
that draws attention to them and makes
it impossible to pass by them indifferently.
The observer's attention can then be re-
directed from the situation encountered to
the discourses, problems, and challenges
behind it.

In the experience of alienness—as Bern-
hard Waldenfels maintains—we can neither
understand nor fully reach it. We can only
try to respond to it, affectively or reflexi-
vely. Krzysztof Wodiczko's art tries to make
the stranger himself touch the audiences
of his works in a way that makes them
realise where it comes from and what role
they play in the process. In turn, through
this encounter, the 'stranger' can regain a
sense of dignity, self-confidence and social
presence and rebuild or construct a new
identity.



w tym procesie odgrywajg oni sami. Dzigki
temu spotkaniu obcy mogg natomiast od-
zyskac¢ poczucie godnasci, wiarg w siebie,
spoteczng obecnosc¢ i odbudowac badz
zbudowac nowg tozsamose.
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Wolnos$¢. Dialog z otwartym sercem

Freedom: An Open-Hearted Dialogue

Monika Popow



Celem ninigjszego tekstu jest analiza meto-
dy artystycznej Krzysztofa Wodiczki w kon-
tekscie projektu Wolnosé. Dialog nadziem-
ny realizowanego w 2023 roku w Gdarisku.
Przyjrze sie pracy artysty w odniesieniu do
jego wtasnego artykutu Publicznosc¢ we-
wnetrzna, a takze poprzez koncepcje filo-
zoficzne, migdzy innymi teorig francuskiego
filozofia Jacques'a Ranciere'a. Osig narra-
cyjng bedzie rowniez moje doswiadczenie
udziatu w analizowanym projekcie.
Wspdtczesnie zwraca sie uwage, ze
krytyka artystyczna to rodzaj interwenciji.
Skoro literatura moze by¢ poteznym na-
rzedziem zmiany, co wielokrotnie obserwo-
walismy w historii kultury, moze nim by¢
réwniez praca krytyka. Jak twierdzi Enos
Nyamor, krytycy artykutujg, wzmacniajg lub
negujg standardy estetyczne w spotecz-
nosciach, ktérych sg czescia. Poszerzajac
ramy dyskursu, tworzg tez nowe koncepcje

My aim in this text is to explore Krzysztof
\\.r"(,J[ﬂL,,7<J s artistic method in the context
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oraz przestrzenie, w jakich moéwi sie o sztu-
ce, niejednokrotnie wychodzac poza trady-
cyjne przestrzenie, takie jak galerie czy sale
wyktadowe'. Spotecznie zaangazowana
krytyka artystyczna to pomost pomiedzy
spotecznoscig a dzietem sztuki, ktéry taczy
ludzi z emancypujgcym potencjatem dzieta
artystycznego. Ten aspekt jest szczegadlnie
istotny w przypadku projektéw angazuja-
cych poszczegolne jednostki i cate spotecz-
nosci, a do takiej wtasnie kategorii zalicza
sie sztuka Krzysztofa Wodiczki. Biorgc pod
uwage jej spoteczny i palityczny aspekt,
nie sposéb o niej pisa¢ w oderwaniu od na-
rzedzi, jakie daje spotecznie zaangazowana
krytyka artystyczna.

M¢j tekst nie jest zatem typowym tek-
stem krytycznym. Nie pozwala na to rola,
do ktdrej zaprosit mnie Krzysztof Wodicz-
ko w projekcie Wolnos¢. Dialog Nadziem-
ny. Wspoéttowarzyszytam w nim artyscie
i osobom biorgcym udziat w projekcie, pro-
wadzac wywiady i wspierajgc proces budo-
wania dialogu. Ideq projektu jest spotkanie
w dialogu 0séb, ktore wywodza sig z sobie
obcych grup spotecznych, czesto niemaja-
cych ze sobg nic wspdlnego. Eksportowa-
lismy temat poczucia spotecznej wolnosci,
sprzeciwu wobec bycia postrzeganym
przez pryzmat stereotypow oraz wyzwa-
lania sig z nich. W praktyce praca nad
projektem to kilkanascie godzin rozmdéw
i kilkadziesigt spotkan, przygotowujgcych
do tego, aby dac¢ publiczne swiadectwo.
Relacje pomigdzy nami wszystkimi oraz
zmiana, jakiej doswiadczylismy, sg w moim
tekscie, a takze w moim przezyciu, sednem
tej pracy. Dialog zawieszony na niebie to
wyniesienie tego, co dzieje sie w dtugim

1 Re-Generation of Life — A Roundtable On Critical

Art Writing Bwanga Kapumpa, Enos Nyamor, Miriane Peregrino-
Lorna Telma Zita speak to Rose Jepkorir about why they write,
their motivations and practice in recent years, https/contem-
poraryand.com/magazines/re-generation-of-life-a-roundtable-on-

They expand discursive frames, craft new
concepts and foster spaces for talking
about art, often outside traditional settings,
such as galleries and lecture halls'. Socially
engaged artistic critique bridges commu-
nities and works of art and brings people
in touch with the emancipatory potential
of artworks. This aspect is particularly im-
portant in projects that involve individuals
and entire communities, with Wodiczko's art
certainly falling under this rubric. Given its
social and political commitments, Wodicz-
ko's work cannot possibly be discussed in
disjunction from the tools offered by social-
ly engaged artistic critique.

My text is not a typical critical analysis.
This is precluded by the role that Wodiczko
invited me to play in the Freedom: Above-

-Ground Dialogue project. | assisted the ar-

tist and project participants by interviewing
people and supporting the dialogue-building
process. At the core of the project was
an encounter in dialogue of people from
different social backgrounds, often having
nothing in common with each other. We
explored a range of interrelated themes,
including the sense of social freedom, oppo-
sition to stereotyped perceptions and libe-
ration from them. In practice, the work on
the project stretched over multiple hours
of conversations and tens of meetings in
preparation for bearing witness in public.
In my text and in my experience, relation-
ships among us all and the transformation
we experienced lay at the heart of that
work, Dialogue hanging up in the sky me-
ans elevating what takes place in the long
process of relation-building and opening to
each other. Given this, my text is a critical

1 Rose Jepkorkir, 'Re-Gen
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procesie budowania relacji i otwierania
na siebie nawzajem. Tekst ten jest zatem
z jednej strony krytycznym spojrzeniem
na prace Krzysztofa Wodiczki i jej spo-
teczny aspekt, z drugiej zas stanowi za-
pis doswiadczenia. Na wstepie powinnam
réwniez zaznaczy¢, ze mimo iz moj tekst
naznaczony jest doswiadczeniem osobiste-
go uczestnictwa w projekcie Wodiczki, jest
jednak réwniez analiza jego metody arty-
stycznej. Pod tym wzgledem moze zostac
odniesiony do innych projektéw artysty,
w ktérych pracowat on ze spotecznosciami,
takich jak na przyktad realizowani w Pozna-
niu Przybysze (2021).

W artykule Publicznos¢ wewnetrzna,
opublikowanym w ,Czasie Kultury" w 2016
roku, Krzysztof Wodiczko pisat, ze réwno-
rzednie wazng, o ile nawet nie emocjonalnie
wazniejszg czescig procesu tworzenia pra-
cy, jest to, co dzieje sig w relacji pomiedzy
osobami zaangazowanymi w jej realizacje:
[..] wiekszos¢ dyskusiji wokat moich prac
koncentruje sig raczej na widzach niz na
uczestnikach, ktérych wktad jest kluczowy
dla moich projektéw. Dzieje sig tak, ponie-
waz moje projekty traktowane sa jak spek-
takle lub wydarzenia publiczne — a zatem
cos przeznaczonego do odbioru wytgcznie
przez tak zwang publicznos¢. W rezultacie
rozmowy 0 nich dotyczg pytan o ,reakcje
publicznosci’, kwestii ,oddziatywania na
odbiorcéw" i ,publicznego oddzwigku". Te
problemy, jakkolwiek istotne, odwracajg
uwage od wielu innych spotecznych i ar-
tystycznych aspiracji moich prac. Kiedy lu-
dzie analizujg moje projekty z perspektywy
zewnetrznej (widza), ryzykujg przeoczenie
jego wewnetrznych mechanizmoéw — skan-
centrowanie projektu na uczestnikach jako
wspottworcach, performerach, wypowia-
dajgcych prawde przetrwancach i swiad-
kach. Zewnetrzna perspektywa pomija
takze psychologiczne i estetyczne aspekty

inquiry into Wodiczko's work and its social
facet, and at the same time it is a record of
experience. To begin with, | should explain
that although my text bears and imprint of
my personal experience of involvement in
Wodiczko's project, it is also a scrutiny of
his artistic method. In this respect, it can be
considered in relation to his other projects
in which he collaborated with communities,
such Incomers (Polish: Przybysze) (2021),
a project implemented in Poznar.

In his article 'The Inner Public," published

in Field in 2015, Wodiczko writes that what
is going on among people who create
a work together is a part of the process in
its own right and, perhaps, its most impor-
tant component in emotional terms:
In most discussions about my work the fo-
cus is on the spectators rather than on the
participants who are the key contributors
to my projects. This is due to the fact that
my projects are treated as spectacles or
public events-something that is developed
solely for the perception and reception of
the so-called 'public'. Consequently, those
conversations that refer to my projects
tend to focus on questions and matters
concerned with the 'reaction of the public,
the 'audience's response,’ and further, of
the 'public impact’ of the works. These
issues are important, but in my view, di-
vert attention from most of my projects'
social and artistic objectives. When people
examine my projects from an external per-
spective (that of the spectator), they risk
missing the point of view of its inner war-
kings and the projects' focus on the partici-
pants as project collaborators, performers,
truth-tellers and testifiers. The external per-
spective also misses the psychologically de-
velopmental and aesthetic aspects of the
formulation of public witness testimony?.

2 Krzysztof Wodiczko, 'The Inner Public,' Field: A Jo-
urnal of Socially Engag Criticism 1 (Spring 2015), p. 28.




towarzyszgce formutowaniu publicznego
$wiadectwa'

Ten wewnetrzny aspekt procesu jest dla
mnie najbardziej interesujgcy, widze w nim
bowiem potencjat emancypacyjny. Wa-
runkiem zajscia emancypacji jest zawsze
uzyskanie swiadomosci, zatem aby prze-
analizowa¢ ten proces, nalezy spojrze¢
na poszczegolne elementy doswiadczenia
udziatu w projekcie.

Opisujgc sztuke Krzysztofa Wodiczki,
postuze sig dwiema metaforami. Pierwsza
to ,sztuka jako przezycie". Wolnosc. Dialog
Nadziemny to efekt procesu rozpoczete-
go na dtugo przed moim dotgczeniem do
projektu, a jego punktem zwrotnym byty
pierwsze spotkania na zywo z osobami za-
proszonymi do udziatu. Przez kilka miesig-
cy spotykalismy sie on-line oraz na zywo
z 0sobami, ktére zgodzity opowiedzie¢ nam
swoje historie. Od poczatku wiedzielismy,
ze ich udziat nie maze by¢ wytacznie nagra-
niem opowiesci. Kluczowe byto nawigzanie
relacji, ktéra stata sig bazg do budowania
kolejnych elementéw projektu. Osoby te
Wodiczko nazywa Grupg Inicjujgca. Rozra-
sta sig ona poprzez budowanie kolejnych
relacji niezaleznie od tego, czy zainicjowali-
smy je my, czy tez kolejne osoby dotaczane
byty przez dotychczasowych uczestnikow.

Kluczowg kwestig jest zaufanie, dzigki
ktéremu wszystkie osoby juz na samym
poczatku zdecydowaty sie wejs¢ do pro-
jektu oraz w nim pozostac¢ przez caty czas
jego realizacji. ,Grupa Inicjujgca jest nie
tylko sercem projektu, lecz zapewnia takze
dojscie do osob, sposrod ktaorych rekru-
towani sg »uczestnicy« oraz wyksztatca
sig Publicznos¢ Wewnetrzna. Wsparciem
dla Grupy Inicjujgcej sg ci, ktérzy obdarzyli
projekt zaufaniem"®. Zaufanie, zwtaszcza

2 K. Wodiczko, Publicznos¢ wewnetrzna, ,Czas
Kultury", 2016, 32(03), s. 136.
3 K. Wodiczko, s. 137. Zob. J. Rozycka-Tran, P. Boski,

This inner aspect of the process is of the
greatest interest to me as | believe it holds
an emancipatory potential. Emancipation
is always premised on developing aware-
ness, and to investigate how this unfolds,
we must examine individual elements of the
project participation experience.

I will rely on two metaphors in my depic-
tion of Wodiczko's art. One of them is 'art
is an experience.’ Freedom: Above-Ground
Dialogue grew out of a process that had
commenced long before | joined it, and its
watershed moment was marked by first
live meetings with people invited to partici-
pate. Over several months, we would see
and talk with people who had agreed to tell
us their stories, online or face-to-face. We
knew from the start that their participation
could not be limited to having their tales
recorded. Rather, at the heart of the project
was the establishment of relations, which
provided a basis for constructing further
elements of the project. These people are
called the Core Group in Wodiczko's text.
The Core Group expands by building new
relationships, irrespective of whether they
are initiated by the team or the first parti-
cipants.

This effect crucially hinges on trust; trust
swayed the participants in our project
first to join it and then to remain part of
it throughout its implementation. Wodiczko
explains that 'the Core Group is not only
a nucleus, it also serves as a reservoir from
which the "participants” are recruited and
the Inner Public further developed. The Core
Group benefits from the support of a team
that develops a strong trust towards the
project'® Trust is rather rare and transient,
particularly in exclusion-ridden societies,
as indicated by social-psychological and

A Polish version of this article was published in Czas Kultury
in 2016.
3 Krzysztof Wodiczko, 'Inner Public," op. cit., p. 31



Krzysztof Wodiczko i Monika Popow podczas nagran w studio w CSW +AZNIA z uczestniczka projektu Nadziejg Dabrowska / Krzysztof

Wodiczko and Monika Popow during recordings with project participant Nadzieja Dabrowska in the studio at CSW +AZNIA, fot. / photo

tukasz Unterschuetz, CSW tAZNIA / LAZNIA CCA, 2023, Gdansk

w spoteczenstwie petnym wykluczen, jest
nieczeste i nietrwate, na co wskazuja ba-
dania z obszaru psychologii spotecznej
i sacjolagii*. Tym bardziej trudne je wypra-
cowac w relacji z osobami, ktére mierzg sig
ze spoteczng stereotypizacjg. Obie strony
muszg sobie zaufac — artysta musi wierzy¢,
ze historie, ktdre opowiedziane zostang
w projekcie, sg autentyczne, uczestnicy
natomiast, Zze bedzie to dla nich przestrzen
bezpieczna. Metafora ,sztuka to przezycie"
oznacza, ze doswiadczenie spotkania pozo-
stanie juz z nami na zawsze. Zbudowane
zaufanie procentowac bedzie w kolgjnych
relacjach. Wspdlne przezycie jednoczy ludzi
i zrownuje ich jako petnoprawnych uczest-
nikéw procesu.

4 B. Wojciszke, Wiara w gre o sumie zerowej jako
aksjomat spoteczny: badanie w 37 krajach, ,Psychologia
Spoteczna’, 2014, 9(1).
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Druga z metafor to ,otwarty umyst
i otwarte serce". Sednem projektu jest to,
co dzieje sig w spotkaniu pomiedzy jego
uczestnikami i uczestniczkami. Celowao pi-
szeg, ze nie dzieje sig to podczas spotkania,
ale wtasnie w spotkaniu, bo idea ta jest
bachtinowska. To spotkanie sie na granicy
pomiedzy dwoma ludzkimi bytami. Bachtin
pisat ,nie ma w cztowieku wewnetrznego,
suwerennega terytorium. On wszystek
znajduje sie na granicy, patrzac w gtagb
siebie, patrzy w oczy innemu lub oczyma
innego". To radykalne spotkanie cztowieka
z cztowiekiem, stanigcie w prawdzie wobec
siebie nawzajem. Nawigzana wczesniej re-
lacja pozwala na podzielenie sie prawdg
0 sobie, co czesto tgczy sie z ujawnie-
niem delikatnych i intymnych informacji.
A to wigze sie z bezbronnoscig. Przyjecie
drugiej osoby takg, jaka jest, oraz wziecie
odpowiedzialnosci za przezycia, ktorymi
zdecydowata sie ona podzieli¢, ze wszyst-
kimi tego kansekwencjami, wymaga czegos
wigcej niz empatia. Potrzebne jest uczucie,
ktore rodzi sie na poziomie serca. Przede-
finiowujagc idee Bachtina, ktéry odnasit sie
do komunikacji, powiedzie¢ mozna, ze spo-
tkanie na granicy dwoch ludzkich bytéw od-
bywa sie wtasnie poprzez spotkanie emo-
cji wszystkich zaangazowanych w dialog
0sob. Uczestnicy i uczestniczki dialogu spo-
tkali sig nawzajem, ale spotkali sig rowniez
7 Krzysztofem Wodiczka, a w przypadku
tego konkretnego projektu, réwniez ze mna.

Otwarte serce wigze sie z rozwojem
wspofczucia. Idea ta stanowi zresztg jedno
z podstawowych zatozen buddyzmu, gdzie
rozumiana jest jako zyczenie drugiemu
cztowiekowi, aby stat sie wolny od cierpie-
nia. Wspotczucie pozwala odnies¢ wtasne
przezycia do doswiadczen drugiej osoby,

5 Cyt. za: L. Witkowski, Uniwersalizm pogranicza. O semiotyce
kultury Michata Bachtina w kontekscie edukacji, Wydawnictwo
Adam Marszatek, Toruri 1991, s. 106.

an open heart. The essence of the project
lies in what happens in the encounter of its
participants. My choice of the preposition-

-in the encounter rather than during it-is

a deliberate one as it purposefully invokes
Bakhtinian ideas. Mikhail Bakhtin insisted
that: 'A person has no internal sovereign
territory, he is wholly and always on the
boundary; looking inside himself, he looks
into the eyes of another or with the eyes
of another®. This is a radical encounter of
a human with a human; it is standing in
truth vis-?-vis each other. The previously
established relationship makes it possible
to share the truth of oneself, which often
entails revealing sensitive and intimate in-
formation. People are vulnerable in such an
exposure. In order to accept another person
the way they are and to take responsibili-
ty for the experiences they have decided
to share, with all the consequences that
it implies, requires something more than
empathy alone. It requires feeling that is
born in the heart. Rephrasing Bakhtin's idea,
which concerned communication, we can
say that an encounter on the boundary of
two human beings happens through the
coming together of emotions of all people
involved in dialogue. In our project, the par-
ticipants in dialogue met each other, they
also met Krzysztof Wodiczko, and they met
me as well.

The open heart is associated with the
development of compassion. This idea is
among the fundamental notions in Bud-
dhism, where it is understood as wishing
another person liberation from suffering.
Compassion helps us put our experiences
in relation to other people's experiences;
consequently, when achieving relief and
freedom, we become able to want others




poprzez pragnienie osiggniecia wiasnej ulgi
i wolnosci potrafimy tez poczu¢ pragnienie,
aby doswiadczyta ich inna osoba. Otworzy¢
serce znaczy zatem spotkac¢ sig na grani-
cy ludzkiego istnienia i poczu¢ pragnienie
wolnosci dla tej drugiej osoby. W tym kon-
tekscie tytutowa wolnos¢ nabiera zupetnie
innego znaczenia, poniewaz spotykamy sie
w pragnieniu wolnosci dla siebie wzajemnie.
Moment, w ktérym nastepuje to spotkanie
i urzeczywistnienie pragnienia, to wtasnie
moment otwarcia serca i radykalnej wal-
nosci. Wolnym mozna by¢ bowiem jedynie
przy zatozeniu, ze wolnos¢ kazdej osoby
ma taki sam wymiar. Dialog, do ktérego
zapraszajg projekty Wodiczki, to wtasnie
przyjecie drugiej osoby taka, jaka jest. Po-
dejsciu temu blisko jest mysli zen, ale tez
koncepcjom krytycznym stawiajgcym na
pierwszym planie mitos¢ do drugiego czto-
wieka, tak jak postulowata to bell hooks®.
Opisujgc sztuke Wadiczki, powinnismy
postugiwac nie tyle kategorig sztuki spo-
tecznie zaangazowanej, ale sztuki emancy-
pacyjnej, podobnie jak w naukach spotecz-
nych postugujemy sie kategorig pedagogiki
emancypacyjnej. Opiera sie ona na prze-
dzatozeniu rownosci wszystkich uczest-
nikéw procesu. Do rozumienia tej kon-
cepcji przydatna jest teoria emancypacji
Jacques'a Ranciere'a. W ksigzce Ignorant
Schoolmaster. Five lessons in Intellectual
Emancipation’” opisat on doswiadczenie
francuskiego nauczyciela Josepha Jaco-
tota, ktéry po Rewolucji Francuskiej przy-
byt do Flandrii, gdzie otrzymat zadanie, by
uczyc taciny swoich niemowigcych po
francusku uczniéw. Pozbawiony wspdlne-
go jezyka, najbardziej podstawowego na-
rzedzia, ktére tgczy ludzi, musiat zatozye,

6 b. hooks, Wszystko o mitosci. Nowe wizje, Wydawnictwo Filtry,
Warszawa 2023.

7 J. Ranciere, The Ignorant Schoolmaster Five Lessons in
Intellectual Emancipation, Stanford University Press, California
1991

to experience the same. To open one's he-
art means to meet another person on the
border of human existence and want them
to be free. In this context, our eponymous
freedom takes on new meanings because
we meet in the mutual desire for freedom
for each other. The moment this meeting
occurs and this desire is made a reality is
the moment then our hearts open and ra-
dical freedom appears. Crucially, one can
only be free if everybody enjoys the same
freedom. The dialogue to which Wodiczko's
projects are an invitation means accepting
another person the way they are. This atti-
tude has an affinity both to Zen philosophy
and to critical concepts that grant pre-emi-
nence to love for another human being, as
urged by bell hooks®.

| believe that Wodiczko's art is more
adequately depicted as emancipatory
art than as sacially engaged art. Like the
emancipatory education pedagogy frame-
work, which is used in the social sciences,
Wodiczko's art is informed by the presup-
position that all participants in the process
are equal. This notion is helpfully clarified
by Jacques Ranciere's theory of emancipa-
tion. In his book The Ignorant Schoolmaster.
Five lessons in Intellectual Emancipation’,
Ranciere depicts the experiences of French
teacher Joseph Jacotot, who fled to Flan-
ders in the aftermath of the French Revolu-
tion and was tasked with teaching Latin to
his students there. As they did not speak
French, Jacotot was deprived of the com-
mon language-an essential instrument that
connects people-and had to assume that
everybody was equal and had the same
intellectual capacities. Hence, Ranciere's
philosophy presupposes equality, which

nictwo Filtry, Wa
7 J
Lessons in In
California 1991.

e, The Ignorant Schoolmaster
al Emancipation, Stanford Un




7€ WSzyscy sg rowni oraz majg takie same
mozliwosci intelektualne. Stad w filozofii
Ranciére'a przedzatazenie réwnosci, czyli
postawa, uznajgca, ze jako ludzie mamy
taki sam potencjat emancypacyjny, a zato-
zenie, ze stwarzamy komus innemu warun-
ki do réwnosci, jest hierarchiczne i z gary
skazane na porazke wtasnie jako nierowne.
Podobnie jest ze sztukg — mozemy zato-
zy¢, ze wszyscy mamy taki sam potencjat
uczestniczenia w spotkaniu artystycznym
i stajemy sie w ten sposéb réwnoprawny-
mi uczestnikami procesu zainicjowanego
przez artyste. W tym jednak przypadku
mozna sadzi¢, ze kazda osoba dysponuje
takim samym potencjatem wolnosci, a tym,
€O go ogranicza, sg uwarunkowania spo-
teczne i kulturowe. To spoteczerstwo wy-
znacza nam miejsce funkcjonowania
w swojej strukturze, a takze role, w tym
réwniez role osoby bez gtosu. Spoteczen-
stwa rzgdza sie przeciez okreslonymi lo-
gikami wykluczenia, ktére sg elementem
budowania ich tozsamosci.

Przystepujgc do pracy nad projektem,
Krzysztof Wodiczko zaproponowat stwo-
rzenie przestrzeni dialogu, a takze wejscie
w kontreg z tym, jak méwig o nas inni. Stad
tez zaproszenie dla tych, ktdrzy najczescigj
sqg obiektem spotecznych uproszczen i ste-
reotypow. Postugiwanie sig terminem ,gru-
py spotecznie wykluczone" w kontekscie
projektu Wolnosé. Dialog Nadziemny rodzi
jednak watpliwosci. Zatozenie wolnosci
i réwnosci dekonstruuje bowiem hierarchig
spoteczng, co 0znacza, ze uznaje jako row-
norzednie ,postrzegalne” wszystko to, co
wykluczylismy ze zbiorowego wyobrazenia
na temat naszego swiata. Projekt arty-
styczny uwidacznia tym samym narracje,
ktérych na co dzien nie widzimy, tworzac
im przestrzen. Jednak to, w jaki sposéb
owa przestrzen zostanie wykorzystana,
jest decyzjg samych uczestnikéw. Zadanie

means that it views people as possessed
of the same emancipatory potential and re-
gards the notion that we create conditions
for others to be equal as hierarchical and
doomed to failure in advance because of its
inherent inequality. Art is a similar case; we
can assume that we all have the same po-
tential for taking part in an artistic encoun-
ter and that, in this way, we become equal
participants in the artist-initiated process.
If so, everybody's potential for freedom is
intrinsically the same, and constraints to it
are produced by social and cultural factors.
Society determines our position in its struc-
ture and ascribes roles to us, including the
role of a person who is deprived of voice.
This is caused by the fact that societies are
governed by their own logics of exclusion,
which are instrumental in their identity con-
struction processes.

At the onset of the project, Wodiczko pro-
posed creating a space for dialogue and
challenging the ways athers describe us.
Hence, people who are the most frequent
targets of simplified social perceptions and
stereotypes were invited to participate. The
customary term 'socially excluded groups
sounds out of place in the context of the
Freedom: Above-Ground Dialogue project.
The premise of freedom and equality de-
constructs the social hierarchy, and that
makes us recognise things excluded from
the collective representation of our world
as equally 'perceptible.’ The artistic project
affords space to the narratives that we fall
to see in our daily life and thus lends them
visibility. Importantly, how this space is
used is up to the participants themselves.
It is determined by a group that Wodiczko
calls the Inner Public, which consists of the
participants and other people involved:
Participants receive moral support and
tactical advice from the Inner Public, and,
considering the risks attached to their acts



Krzysztof Wodiczko, performans na dachu Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego, widoczni uczestnicy: Wiola Dulska i Barttomiej Dulski

/ Performance on the roof of the Gdansk Shakespeare Theater, participants: Wiola Dulska and Barttomiej Dulski, fot. / photo Pawet

Jozwiak, CSW tAZNIA / LAZNIA CCA, 2023, Gdarisk

to przejmuje na siebie grupa, ktorg Wo-
diczko nazywa Publicznoscig Wewnetrz-
ng — tworzg jg zaréwno sami uczestnicy
i uczestniczki, jak i osoby wspottowarzy-
szgce:

Publicznos¢ Wewnetrzna dostarcza
uczestnikom zaréwno wsparcia moralne-
go, jak i praktycznych wskazdwek, a takze
— biorgc pod uwage ryzyko, z jakim wigze
sie publiczne wypowiadanie swoich histo-
rii — zapewnia poczucie bezpieczenstwa.
Uczestnicy sg rdzeniem i sercem Publicz-
nosci Wewnetrznej. Dzieki ich zaangazowa-
niu Publiczno$¢ Wewnetrzna moze rozwi-
jac i przeistaczac¢ projekt. Mowigc krotko,
integralnos¢ kazdego projektu na wszyst-
kich etapach jego produkcji, a takze jego
recepcja i istnienie spoteczne nastepujace
po realizacji zalezg od przyjmowanej przez
uczestnikow projektu roli tych, ktérzy
Swiadczg, publicznie ujawniajac spoteczng
prawde"®,

8 K. Wodiczko, op. cit., s. 135.
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Spoteczna prawda w ujeciu Wodiczki to
wtasnie to, co Ranciere nazywa postrze-
galnym, co mozemy dostrzec, pomysle¢,
co miesci sie w granicach naszego po-
znania. Dostrzegamy jg dzigki zbiorowe-
mu procesowi stuchania siebie nawzajem
i otwarcia na prawde o drugim cztowieku.
Powraca w tym kontekscie przedzatozenie
rownosci, a zatem i wolnosci, ktére dotyczy
wszystkich osob uczestniczacych w projek-
cie, zarowno Publicznosci Wewnetrznej, jak
i Zewnetrznej.

,Nieustraszona mowa potrzebuje nie-
ustraszonych stuchaczy'®. Stworzenie
spotecznosci wokaét projektu to gwaran-
cja bezpiecznej przestrzeni, zrozumienia
i wspotczucia. Wodiczko apeluje réwniez
do Publicznosci Zewnetrznej, ktdra ogla-
da¢ bedzie efekt prac podczas premiery,
aby miata odwage wystucha¢ swiadectw
uczestnikéw projektu z otwartym sercem
i umystem. Ich historie dzieki temu zostang
przekazane dalej i majg szanse wywotac
kolejng zmiane.

Sztuka emancypacyjna opiera sig na
przezywaniu prawdy. Uczestnictwo w pro-
jekcie byto poruszajgcym doswiadczeniem
dla wszystkich stron. Dla kazdego z nas
stato sig tez swoistym powtarzalnym rytu-
atem doswiadczenia emocjonalnosci innej
osoby - to jedno z najbardziej ludzkich, ale
tez niedostepnych we wspotczesnych cza-
sach doswiadczen. Przezycie to sprawito,
ze kazdy z nas, tgcznie z samym artystg,
doswiadczyt zmiany. Oto kolejny wazny
aspekt praktyki sztuki emancypacyjne;j:
takze artysta jest kalejng z oséb osadzong
w konkretnym kontekscie spotecznym, ufa-
jacy, przezywajgca wzruszenie i wspotczu-
cie, dajgcy sie tez prowadzi¢ Publicznosci
Wewnetrznej. Doswiadczenie wspdlnego
przezycia zmienia rowniez jego.

9 Ibidem, s. 148.

consequently, of freedom, which encompas-
ses all those involved in the project, both
the Inner and the External Publics.

'Fearless speech'’ requires 'fearless liste-
ning™. Building a community around the
project ensures secure space, understan-
ding and compassion. Wodiczko apeluje
réwniez do Publicznosci Zewnetrznej It is
also a plea to the External Public, who will
watch the effects of the project work when
it premieres, find the courage to listen to
the participants' testimonies open-hearte-
dly and open-mindedly. This will help disse-
minate their stories, giving them a chance
to trigger another change.

Emancipatory art is founded on the expe-
rience of truth. Participation in the project
was a moving experience for all the parties
involved. For each and every one of us, it
also became a reiterated ritual of experien-
cing another person's emotions, which re-
presents one of the most human, though
currently barely available, experiences. This
experience made us all, including the artist
himself, undergo change. This is another sa-
lient aspect of emancipatory art practices:
like everybody else, the artist is a person
embedded in a particular social context
who trusts, feels emotion and compassion
and lets themselves be guided by the In-
ner Public. Sharing the common experience
transforms the artist as well.

In an interview, Wodiczko has said that
peace is not won peaceably. One works
for peace by radical methods, leaving no
room for negotiations. Wodiczko is radical
in seeking to restore space to people who
have none, but his radical stance does not
consist in what tends to be depicted as
giving people deprived of voice a space to
speak. Essentially, Wodiczko's art is not abo-
ut this kind of Romanticism-copying grand

10 Krzysztof Wodiczko, 'Inner Public,' op. cit., p. 42



W jednym z wywiadéw Krzysztof Wo-
diczko powiedziat, ze nie mozna dziatac¢
pokojowo na rzecz pokoju. Na rzecz pokoju
dziata sie metodami radykalnymi i nie ma
miejsca na negocjacje. Wodiczko jest rady-
kalny w checi oddawania przestrzeni oso-
bom, ktdre jej nie majg, jednak radykalizm
ow nie polega na tym, co zazwyczaj opisy-
wane jest jako oddanie przestrzeni do wy-
powiedzi ludziom pozbawionym gtosu. Tego
rodzaju symbolicznie wielki gest artysty,
bedacy kalkg z epoki romantyzmu, nie jest
sednem sztuki Widoczki. Nie opiera sie ona
bowiem na hierarchicznej relacji, w ktorej
artysta jednym gestem stwarza przestrzen
zwyktym ludziom. Sitg sztuki emancypa-
cyjnej jest opdr wobec mitologizacji — to
spotkanie cztowieka z cztowiekiem. Sztuka
jest tutaj narzedziem zmiany, a nie celem
samym w sobie.

Wolnos¢. Dialog Nadziemny moze byc¢
odczytany jako kolejny z serii projektow
Krzysztofa Wodiczki taczgcych technolo-
gie z pracg ze spotecznosciami, jednak dla
jego uczestnikdw i uczestniczek pozostanie
niepowtarzalnym doswiadczeniem dzielenia
sie swojg prawdg ze swiatem. My, Publicz-
nos¢ Wewnetrzna, musimy wspadlnie wie-
rzy¢, ze bedzie to dla nas sita.

symbolic gestures because it is not based
on hierarchical relations, where the artist
single-handedly creates space for com-
mon people. The power of emancipatory
art lies in that it opposes mythologisation
and enacts an encounter of a human being
with a human being. Art is a tool for change
rather than a goal in and of itself.
Freedom: Above-Ground Dialogue can be
interpreted as another of Krzysztof Wodicz-
ko's projects where technology is combined
with community work, but for its partici-
pants, it will forever remain a unique expe-
rience of sharing their truth with the world.
We, the Inner Public, must believe together
that it will continue to be our strength.
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Artysta podczas wizyty studyjnej w Gdansku Wrzeszczu, w ramach przygotowan do projektu Wolnoscé: dialog nadziemny. Od lewej:

/ The artist during a study visit in Gdansk Wrzeszcz, as part of preparations for the project Freedom: Above-Ground Dialogue.
From the left: Jakub Knera (Fundacja Palma / The Palm Foundation), Jadwiga Charzynska, Krzysztof Wodiczko, Natalia Koralewska

(Fundacja Palma / The Palma Foundation), Kinga Jarocka, 2022, Gdansk



.Najwazniejsze jest niewidoczne dla oczu”
(Antoine de Saint-Exupéry Maty ksigze)

'What Is Most Important Is Invisible’
(Antoine de Saint-Exupéry The Little Prince)

Jadwiga Charzynska



Zastanawiajgc sie na tym, jak opowiedzie¢
o doswiadczeniu zwigzanym z przygotowa-
niem projektu Krzysztofa Wodiczki Wolnosc:
dialog nadziemny, wyréznitam dwie sfery:
— te nakierowang na drugiego cztowieka, po-
dréz — powiedziatabym — duchowa,
— te organizacyjng, skupiong na didaska-
liach, ktére majg zwizualizowac opowiese.
Kazde przedsiewzigcie przygotowywane
w galerii sztuki jest unikalne i niepowtarzal-
ne. To, co w trakcie pracy najbardziej zwro-
cito mojg uwage, to podejscie do tematu.
Dla artysty jedng z najwazniejszych kwestii
byto budowanie relacji miedzyludzkich. Dla-
tego przygotowujac sie do pisania o pro-
jekcie Krzysztofa Wodiczki, siegnetam po
Matego Ksiecia. Sladem tej decyzji jest ty-
tut mojego tekstu. Nie ma w tym zadnego
przypadku. Stowa lisa: ,poznaje sig tylko to,
co sie oswoi' doskonale obrazujg sposéb
pracy Krzysztofa Wodiczki. Jest on uoso-
bieniem cierpliwosci pozwalajgcej kazdego
dnia ,0swoi¢" to, co wielu lekcewazy, z kaz-
dym kolejnym dniem zblizajgc nas do tajem-
nicy ukrytej przed wzrokiem, niewidocznej
dla nieuwaznych czy niewychodzacych ze
swojgj strefy komfortu.

Idea — ,poznaje sig tylko to, co sig oswoi"
Najpierw rodzita sig koncepcja, ktéra miata
sie wpisa¢ w gdanskie DNA i by¢ uniwersal-
na jako ilustracja, komentarz do rzeczywi-
stosci, w ktarej przyszto nam zy¢. Pierwsze
rozwazania nad ksztattem projektu zainicjo-
wat Ryszard Kluszczynski, abysmy w kolej-
nym etapie mogli przyblizy¢ artyscie specy-
fike Gdanska. Poniewaz Waodiczko mieszka
w USA, pierwsze rozmowy prowadzilismy
on-line. Zebralismy materiaty, ktdre jak usta-
lilismy, mogty by¢ pomocne w opracowy-
waniu koncepcji. Siegnelismy tez po ksigzki
Pawta Adamowicza? dotyczace jego wizji

1 Ibidem, s. 62.
2 Pawet Adamowicz to wieloletni prezydent

When reflecting back on the experience of
implementing Krzysztof Wodiczko's project
Freedom: Above-Ground Dialogue and trying
to figure out how to relate it, | distinguished
two spheres:

— a journey that | would call spiritual, one
oriented onto another human being; and

— organisational practicalities, focused on
stage directions for visualising the narra-
tive.

Any venture carried out in an art gallery
is unigue and unrepeatable. What most ab-
sorbed my attention in this case was the
way of approaching the subject matter. To
establish human relationships was one of
the issues that mattered most to Krzysz-
tof Wodiczko. Mindful of his focus on this
aspect, | consulted The Little Prince when
preparing to write about his project. That
decision is mirrored in the title of my text.
There is no randomness about it. The fox's
statement that ‘'one can only understand
the things one tames' perfectly captures
the way Wodiczka goes about his work. He
is patience incarnate, which daily helps him
‘tame' that which many ignore, day by day
bringing us closer to the mystery concealed
from sight and invisible to those inattentive
or those reluctant to leave their comfort
zones.

The Idea: 'One Can Only Understand the
Things One Tames"

First, the concept began to take shape
which would be implanted into the Gdansk
DNA to serve as a universal illustration of
the reality we inhabit and convey a com-
mentary on it. Ryszard Kluszczynski got our
first deliberations on the project under way
so that we could introduce Wodiczko to the
distinctiveness of Gdansk in the subsequ-
ent stage. Because Wodiczko lives in the

1 lbidem, p. 78.



Gdanska i po materiaty na temat dziet sztu-
ki w przestrzeni miasta. Przydatna okazata
sie tez nasza strona GAPS, alternatywny
katalog i mapa miasta, na ktérej znajduje
sig ponad 400 dziet sztuki ulokowanych
w przestrzeni publiczne;j.

Kolejnym krokiem, ktéry miat pomaoc ar-
tyscie w zdefiniowaniu tematu, byto zna-
lezienie osdb badajgcych i opisujgcych
gdanskie realia. Przy czym, histaria miasta
jest bardzo skomplikowana. Udato nam sig
doprowadzi¢ do szesciu spotkan artysty
z gdariszczanami. Jedng z nich byta Monika
Popow, wyktadowczyni Pomorskiej Szkoty
Wyzszej, filolozka i badaczka spoteczna,
ktora pazniej stata sie wspattworczynig
koncepcji projektu w aspekcie spotecznym.

Ponadto Krzysztof Wodiczko wstuchiwat
sig w opowiesci takich ludzi jak: Antoni
Pawlak, opozycjonista, poeta i wieloletni
rzecznik prasowy prezydenta Pawta Ada-
mowicza w Urzedzie Miejskim, Anna Czeka-
nowicz, ktéra przez wiele lat odpowiadata
za ksztatt gdanskiej kultury, Mariusz Czep-
czynski, profesor Uniwersytetu Gdanskiego
i wieloletni doradca prezydenta, Mieczy-
staw Abramowicz, rezyser teatralny, dzien-
nikarz, pisarz i rzecznik prasowy Gdarnskiej
Gminy Zydowskiej.

Widowisko multimedialne, ktére w wyniku
powyzszych rozmaw i dyskusji zyskato ty-
tut Wolnosc: Dialog nadziemny, artysta tak
przedstawit publicznosci;

W rozmowach z osobami badajgcymi sytu-
acje spoteczng dowiedziatem sig o alienu-
jacych aspektach zycia miasta, takich jak:

— rozbicie spoteczne, wrogosé, brak checi
i umiejgtnosci wystuchania stanowiska i ro-

Gdanska zamordowany w 2019 roku w trakcie finatu Wielkiej
Orkiestry Swigtecznej Pomocy (morderca zaatakowat w trakcie
odliczania przed ,Swiatetkiem do nieba"). Charyzmatyczny
wizjoner, ktérego praca zmienita Gdansk zaréwno poprzez
realizacje szeregu inwestycji, jak tez spotecznie. W 2016 prezy-
dent Adamowicz popart wprowadzenie Gdanskiego Miejskiego
Modelu Integracji Imigrantéw, rok pézniej wziagt udziat w Marszu
Réwnosci.

US, our initial conversations took place onli-
ne. We collected the resources that we had
agreed could help us further develop the
concept. We relied on books by Pawet Ada-
mowicz? describing his vision of Gdarisk
and on the literature on art in public spa-
ce. We also availed ourselves of our GAPS
website, an alternative catalogue and city
map comprising more than 400 artworks
located in public space.

In another step designed to help Wodicz-
ko define his theme, we contacted people
who studied and depicted the realities of
Gdansk. Notably, the history of the city is
very complex. We managed to arrange six
meetings in which Wodiczko could talk with
Gdansk residents. Among the latter was
Monika Popow, a lecturer at the Pomera-
nian Higher School in Starogard Gdanski,
language-and-literature scholar and social
researcher, who would later contribute to
the social dimension of the project.

The other people to whose stories Wo-
diczko carefully listened included Antoni
Pawlak, an oppositionist, poet and longstan-
ding spokesperson for Mayor Adamowicz
at the City Office; Anna Czekanowicz, who
had held important managerial positions in
the Gdansk culture sector for many years;
Mariusz Czepczynski, Professor at the Uni-
versity of Gdansk and a long-time aide of
Mayor Adamowicz; and Mieczystaw Abra-
mowicz, a stage director, journalist, writer
and spokesperson for the Gdarisk Jewish
Community.

As a result of these exchanges and discus-

s the mayor of Gdansk

Pawet Adamowic




Krzysztof Wodiczko i Monika Popow podczas otwarcia performansu na dachu Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego / Krzysztof

Wodiczko and Monika Popow during opening of the performance on the roof of the Gdarsk Shakespeare Theater, fot. / photo Pawet

Jozwiak, CSW LAZNIA / LAZNIA CCA, 2023, Gdarisk

zumienia doswiadczen adwersarza,

— uprzedzenia wobec adwersarza bazujace
na uproszczonym postrzeganiu w zawezo-
nych obiegowych ramach tozsamosci par-
tyjnej, klasowej, pokoleniowej i kulturowej,

- zycie we wiasnej ,bance'odizolowanej od
innych i zamykanie sie w potwierdzajg-
cych wtasne polityczne klisze rozmowach
(moéwienie i styszenie tylko tego, co przez
wtasng grupe zostato ustalone jako ,praw-
da"). Rozmowy i myslenie zaklete w poli-
tyczne »echo-chambers« — popularne dzis
anglosaskie okreslenie — wstuchiwanie sie
we wiasne polityczne echo.

Wszystkie te aspekty podziatu, rozbicia spo-
tecznego i alienacji dotyczg nie tylko gdan-
szczan i Polakdw, ale w duzej mierze takze
spoteczenstw na catym swiecie.

Tworzenie warunkow dla dialogu, ktéry
oparty jest na prébach stuchania i otwartej

ns, the multimedia show Freedom:

ve-Ground Dialogue w
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rozmowy bez uprzedzen, to sprawa pilna
i trudna. Potrzebne s3 inicjatywy szukania
i znajdowania wspadlnych tematéw, do-
Swiadczen i potrzeb — przy otwarciu sie
na roznice i niezgode w ich interpretacji —
whbrew podziatom partyjno-ideologicznym,
pokoleniowym i ekonomicznym.

Préby tworzenia w tym celu medialnych
warunkow i performatywnych sytuacji
uwazam za jedno z wazniejszych zadan
dzisiejszej sztuki™.

Gromadzenie didaskaliow

Po etapie wstuchiwania sie artysty w réz-
ne narracje dotyczgce Gdanska, takze prze-
mian w miescie oraz w kraju, nastat etap
wyboru sposobu wizualizacji naszego
przedsiewzigcia. Na stole znalazty sig dwie
propozycje: drony oraz balony. Z dronami
Krzysztof Wodiczko pracowat przy kilku
wczesniejszych projektach. Natomiast
balony dotad nie pojawity sie w zadnym
z wczesniejszych przedsigwziet. Zasta-
nawialismy sie, co spetni lepiej role ,gtosu
z nieba"? Do rozwazenia byty tez prze-
strzenie, w ktérych widowisko mogtoby sig
zadzia¢. Przechadzalismy sie po gdariskim
Srédmiesciu, pojechalismy na Westerplat-
te, zwiedzilismy Dolne Miasto, Nowy Port
oraz Wrzeszcz, zanurzylismy sie w tereny
postoczniowe. Odwiedzilismy réwniez Eu-
ropejskie Centrum Solidarnosci oraz Teatr
Szekspirowski. Niewiadomych byto bardzo
wiele. Zwracilismy sie o pomoc do kolegow
7 Politechniki Gdariskiej, jednoczesnie spraw-
dzajgc obowigzujace przepisy dotyczgce
korzystania z dronéw oraz balonow w prze-
strzeni miejskiej. Finalnie trafilismy do prof.
Jarostawa Sadowskiego, kierownika Katedry
Radiokomunikacji, i w lutym 2023 spotkali-
smy sig z profesorem oraz jego wspotpra-
cownikiem Piotrem Rajchowskim. Doszlismy

3 https://www.laznia.pl/wydarzenia/krzysztof-wo-

popular today: listening to your own political
echo.

All these aspects of division, social
fragmentation, and alienation are true for
Gdansk residents and Poles but also, to
a large extent, societies all over the world.
Fostering dialogue based on attempts to
listen and talk openly and without preju-
dice is an urgent and difficult matter. We
need initiatives to seek and find common
themes, experiences and needs while being
open to differences and disagreements in
their interpretation acraoss party, ideological,
generational, and economic divides.

| consider the attempts to create media
conditions and performative situations for
this purpose among the most important
tasks of today's art?,

Developing the Stage Directions

The stage of Wodiczka listening to various
narratives about Gdarsk and the trans-
formations in the city and the country as
such was followed by the stage in which
the ways of visualising our project were
to be selected. The two ideas that were
finally put on the table were: drones and
balloons. Wodiczko had worked with drones
in some of his prior projects while balloons
had never been part of his art before. We
wondered which of the two would be more
effective as 'a voice from the sky.' Where
all this could actually happen was another
practicality we had to consider. We strolled
across downtown Gdansk, we travelled to
Westerplatte, we traversed the Lower City,
the New Port and Wrzeszcz, and we inspec-
ted the area of the former shipyard. We
also visited the European Solidarity Centre
and the Shakespeare Theatre. Unknowns
proliferated. We approached our colleagues

dial

g nadziemny,'

diczko-wolnosc-dialog-nadziemny-970/ (05.11.2023).
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do wniosku, ze wyprodukowanie spektaklu/
performansu z udziatem dronéw jest mato
realne, m.in. ze wzgledu na zaostrzone
przepisy uzytkowania dronéw. Wowczas to
wspomniatam, ze artysta rozwazat réwniez
uzycie balondéw. | tu pojawito sig swiatet-
ko w tunelu. Panowie uznali, ze jesli cho-
dzi o strong techniczng, to zdecydowanie
postawiliby na balony. Omaéwilismy rézne
mozliwosci kierowania balonami i sposaby
przygotowania catego spektaklu, uwzgled-
niajgc warunki pogodowe. Musielismy bra¢
pod uwage to, ze wydarzenie odbedzie sie
jesienig, w pazdzierniku. Oczywiscie nie
bylismy tez pewni co do migjsca, na ktére
finalnie zdecyduje sie artysta, a do wyboru
pozostawaty dwa.

Jarostaw Sadowski dokonat takze oceny
zalet i ryzyka realizacji performansu w dwu
miejscach, ktére wybrat Krzysztof Wodicz-
ko, czyli tarasu Teatru Szekspirowskiego
oraz terenu bastionéw*. Opinia techniczna
brzmiata:

,To nie jest takie oczywiste, bo obie lokaliza-
cje majg swaoje dobre i zte strany, z tech-
nicznego punktu widzenia.

Taras teatru

PLUSY: niewielka przestrzen, tatwo kontro-
lowac balony na takich dystansach do kilku-
nastu metréw, tatwo uzyskac¢ jasny obraz
z projektora, dobra styszalnos¢ dzwieku od-
twarzanego przez gtosnik podczepiony do
balonu. Dostep do zasilania bez konieczno-
$ci stosowania agregatéw pragdotwaérczych
(hatas). tatwos¢ ustawienia jakich$ stotow
na potrzeby sprzetu sterujgcego czy nagto-
$nieniowego.

4 Nowozytne bastionowe fortyfikacje miejskie
Gdanska byty najwigkszymi i najwazniejszymi budowlami tego
typu w pétnocnej Europie. Zachowany fragment tych fortyfi-
kacji nalezy do nielicznych takich obiektéw w Polsce. Bastiony
sq przyktadem XVIl-wiecznej sztuki militarnej i prezentujg
jeden z etapdw rozwoju miejskich umocnier obronnych. Caty
zespot jest dobrze wyeksponowany, stanowigc wazny element
krajobrazowy wspotczesnego Gdanska. Zob. https:/zabytek.pl/
pl/obiekty/gdansk-zespaol-bastionow-holenderskich-dolnego-mia-
sta-bastiony: (06.11.2023).

from the Gdansk University of Technology
for help, at the same time looking up the
regulations regarding the use of drones
and balloons in urban space. Eventually,
we were referred to professor Jarostaw
Sadowski, Head of the Department of Ra-
dio Communication Systems and Networks,
and met him and his collaborator Piotr Raj-
chowski in February 2023. We concluded
that to produce a performance with drones
was rather unrealistic, because of the le-
gal strictures on the use of drones, among
other reasons. At that moment, I mentioned
that Wodiczko had also been considering
balloons. A light began to flicker in the tun-
nel. The gentlemen said that, regarding the
technical aspects, they would definitely
go for balloons. We discussed a number
of modes to control balloons and ways of
organising the show as a whole, with re-
spect to the weather. The scheduling of
the show in autumn (October) made the
weather a factor we certainly needed to
take into account. At the same time, we still
did not know which of the two venues that
Wodiczko believed feasible at that moment
he would ultimately choose.

Sadowski made an estimation of opportu-
nities and risks of staging the performance
at the two locations pre-selected by Wo-
diczko: the terrace of the Shakespeare
Theatre and the bulwark area®. Sadowski's
technical assessment stated:

It is by no means an obvious thing because
both venues have their upsides and down-
sides, technically speaking.

type fortifications of
d most importan

a r‘h\te ture in PD nd Thl—‘ bulwarks exemplify
milit rt and an import: stage in the de/ebmmut of
ur'bam f The bulwar lex has a go bility and
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MINUSY: miejsce eksponowane na podmu-
chy wiatru, w dodatku w otoczeniu innych
budynkéw — wigksze ryzyko wystepowa-
nia przypadkowych porywow i wirdw, mata
odlegtos¢ balonow od ludzi, co wymaga
starannego kontrolowania ruchu balonéw
z powodow bezpieczenstwa.

Bastiony

PLUSY: duza przestrzen z tagodnymi sto-
kami, jesli wystgpi wiatr, to powinien by¢
tagodniejszy i bardziej przewidywalny niz
w zabudowie miejskiej. Mozliwos¢ odsunie-
cia balondw od ludzi zmniejsza ryzyko koli-
zji nawet przy nieprecyzyjnym sterowaniu
balonami.

MINUSY: wigkszy obszar mozliwego ruchu
balonéw utrudnia¢ moze ich ,sledzenie”
projektorem, trudno ograniczy¢ ruch ludzi
do miejsc, z ktérych obserwowany efekt

Szkic do projektu performansu, wykonany przez Krzysztofa
Wodiczko / Performance project sketch, made by Krzysztof
Wodiczko
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The theatre terrace
FORS: circumscribed space; it's easy to
ontrol balloons over such distances (a do-
zen or so metres), and it's easy to obtain
a clear image from the projector; good au-
dibility of the sound played from the spe
aker attached to a balloon. Access to power
without having to use generators (moise)‘
No problem arranging some tables for t
control equipment or the sound sys Leﬂ
CONS: the area is exposed to wind gusts
and is surrounded by other buildings, which
increases the risk of random gusts and whi-
rls; short distance between balloons and
people, which requires careful control of
the balloon movements for security.
The bulwarks
FORS: large area with gentle slopes; if the-
re's wind, it should be milder and more pre-
dictable than in the urban built environment.
Balloons can be kept away from people,
reducing the collision risk even if balloon
control is inaccurate.
CONS: with balloons possibly moving over
Proba techniczna w siedzibie Strategia 360 / Technical test at

the Strategia 360 office, fot. / photo Strategia 360



bedzie taki, jak zaplanowano. Brak zasilania
— dtugie przedtuzacze lub agregaty prado-
tworcze. Gorsza styszalnos¢ dzwieku.

Ale zadne z tych miejsc nie jest wykluczo-
ne, zadne nie ma dyskwalifikujgcych prze-
szkéd technicznych'.

Gdy zapadta decyzja, ze wybieramy Te-
atr Szekspirowski, kolejnym wyzwaniem
byto znalezienie producenta, ktory spro-
sta naszym oczekiwaniom. Mielismy duzo
szczedcia, trafiajgc na ekipg z firmy Stra-
tegia 360. Przedsiewziecie to nie byto dla
nich typowe. Jak napisali w podsumowaniy,
mapowanie obiektdw, ktérym postuzyli sig
w tej produkcji, i wyswietlenie na jednym,
dwu balonach wydawatoby sie proste, jed-
nak wyzwaniem okazat sie ruch.

Intensywne prace ruszyty. Panowie ze
Strategii 360 opracowywali techniczne
rozwigzania, przedyskutowujgc je z Krzysz-
tofem Wodiczko, a my liczylismy koszty, pil-
nujgc, aby zmiesci¢ sie w zaplanowanym
budzecie.

W tym czasie Monika Popow po szeregu
rozmow z artystg rozpoczeta prace nad zna-
lezieniem 0sdb, ktére chciatyby wzige¢ udziat
w projekcie. Pierwsze spotkania odbyty sie
w Eurapejskim Centrum Solidarnosci pod-
czas Swigta Wolnoéci | Praw Obywatelskich,
zorganizowanego z okazji 4 czerwca 1989
roku. Termin ten wybrata Manika Popow,
gdyz w programie przygotowanym przez
ECS byty wydarzenia, podczas ktérych
mozna byto spotkac¢ wielu ludzi, ktérych
nasz projekt mogtby zainteresowac. W tym
samym czasie spotkalismy sig z zespotem
Strategii 360 i artystg na tarasie Teatru
Szekspirowskiego, by zweryfikowa¢ pomy-
sty dotad opracowywane w oparciu o plan
tarasu. Wéwczas powrdcit pomyst wprowa-
dzenia postaci z publicznosci zadajgcej py-
tania osobom z balondw (artysta realizowat

5 Opinia zostata przekazana e-mailem z dn.
17.03.2023 14:27 wystanym przez Jarostawa Sadowskiego.

a larger area, it may be more difficult to
‘track’ them with the projector; it's challen-
ging to limit people's mobility to the spots
where the observable effects will be such
as planned. No access to power supply—
extension cables or generators will be ne-
eded. Worse sound audibility.

This being said, neither of the venues is ru-
led out; neither has disqualifying technical
obstacles®.

When the Shakespeare Theatre was
eventually selected, we were in for the chal-
lenge of finding a producer that would meet
our expectations. We were very lucky to
come across the Strategia 360 team. The
undertaking was not their typical job. As
they related in their report, while the map-
ping of objects, which they had used in this
production, and projections on one or two
balloons would have seemed simple, mo-
vement had proven to be a real challenge.

Vigorous work began. The Strategia 360
team developed technical solutions in con-
stant consultation with Wodiczko, and we
calculated the expenses to avoid exceeding
our budget.

Meanwhile, having talked with Wodicz-
ko many times, Popow started looking for
people willing to take part in the project.
First meetings took place at the European
Solidarity Centre during the Freedom and
Civil Rights Day, held to celebrate the an-
niversary of 4 June 19895 The day was
chosen by Popow because the programme
put together by the ESC included events
that were likely to attract many people
to whom our project might be of interest.
Concurrently, we met up with the Strate-
gia 360 team and Wodiczko at the terrace




Szkic do projektu performansu, wykonany przez Krzysztofa Wodiczko / Performance project sketch, made by Krzysztof Wodiczko

swoj plan wprowadzenia interakcji postaci
z balonéw z publicznoscig). Nalezy tu zazna-
czy¢, ze 2,5-metrowy balon meteorologiczny
ma objetos¢ 8 metréw.

Taras Teatru Szekspirowskiego jest sze-
roki na 12 metréw i wydawatoby, ze na tle
ciemnego nieba bedzie jasnie¢. Przeprowa-
dzilismy pierwszy test w lipcu, korzystajgc
z obecnie dostepnej technologii $ledzenia
wykorzystujgcej ,nadajniki podczerwieni
i zestaw kamer, ktdre sledzg punkty i po-
trafig przekazac informacje do media ser-
weréw oraz konsolet oswietleniowych. Sg
rozwigzania wykorzystujgce fale radiowe,
nadajniki i odbiorniki mierzg czas odpowiedzi,
przektadajac to na odlegtosci w systemie™.

6 Cytat z dokumentu Dialog nadziemny. Krzysztof
Wodiczko. Case study przygotowanego przez ekipe Strategii

of the Shakespeare Theatre to see what
the ideas developed on the basis of plans
and records were actually worth in the real
environment. It was the moment that our
idea of having people from the audience
pose guestions to the individuals on the
balloons resurfaced again (Wodiczko was
committed to his original design of incorpo-
rating the interaction of the balloon charac-
ters and the public into the show). Notably,
the volume of a 2.5-metre-wide meteorolo-
gical balloon is 8 cubic metres.

The Shakespeare Theatre terrace is 12
metres wide, and one would have thought
that it would stand out bright against the
dark sky. We ran the first test in July, using
the tracking technology that employed 'in-
frared transmitters and a camera system



Oczywiscie tego wieczora padat deszcz
i wiat silny wiatr. Do rozpoznawania balo-
noéw zastosowano oprogramowanie Izadora
odpowiedzialne za wycinanie odpowiednie-
go fragmentu obrazu i osadzanie go w od-
powiednim miejscu na balonie. Z kolei do
emisji zostato uzyte oprogramowanie vMix,
ktére synchronizowato sciezke dzwigkowsg
z obrazem. Zdecydowano sie na uzycie
dwu niezaleznych programoéw ze wzgledu
na wygode obstugi vMix przy podmianie
materiatéw emisyjnych. Testy wypadty
pomyslnie. Lipcowa préba data ekipie Stra-
tegii 360 odpowiedzi na pytania: ,Czy ob-
raz powinien by¢ obracany, gdy balon sie
pochyla? — Nie. Czy oprogramowanie jest
wystarczajgco szybkie do tego, by nadazy¢
za ruchem balonu? - Tak".

Pozostato nam przygotowac sie do wrze-
Sniowej proby.

W lipcu, a potem we wrzesniu ruszyty
serie rozméw i nagran z osobami, ktdre
zdecydowaty sie na udziat w ,dialogu nad-
ziemnym'. Wrzesien to byt gorgczkowy
czas. Tak ten etap opisali koledzy ze Stra-
tegii 360: ,Interlokutora czekata godzinna
rozmowa z Manikg Popow i Krzysztofem
Wodiczka. Za kazdym razem oswietlenie
byto dostosowane do osoby moéwigce] tak,
by na ptaszczyznie balonu mozna byto od-
nalez¢ jak najwigcej detali ludzkiej twarzy.
Materiat, ktéry zostat przygotowany, bytby
niewygodny w odbiorze na ptaskim ekranie,
ale w czasie projekcji ozywat'"®.

Trwaty nagrania, przegladanie materia-
téw, wybieranie fragmentéw wypowiedzi

that tracks points and can transmit infor-
mation to media servers and lighting con-
soles. There are solutions based on radio
waves, where transmitters and receivers
measure response time, translating that
into distances in the system”. Of course,
it rained, and it was very windy on that
evening. The Isadora software was applied
in balloon recognition; the software clipped
out a given piece of an image and planted
it on the desired spot on the balloon surfa-
ce. For its part, emission was underpinned
by the vMix software, which synchronised
the soundtrack and the image. The decision
to use two separate software sets was
prompted by the convenient operation of
vMix in swapping emissive materials. The
test was successful. The July rehearsal
answered the Strategia 360 team's qu-
estions: ‘Should the image be rotated when
the balloon bends over' — 'No'; 'Is the so-
ftware quick enough to keep up with the
balloon movement?' — 'Yes'®,

The next thing for us was to prepare for the
September trial.

In July, and then in September, we laun-
ched a series of conversations and recor-
dings with people who volunteered for
Above-Ground Dialogue September was
a hectic time. This is how this stage was
depicted by our colleagues from Strategia
360: 'An interlocutor was in for an hour-

-long conversation with Monika Popow and

Krzysztof Wodiczko. On each occasion, we
regulated the lighting to adjust it to the
speaker and make as many details of the

360 na mojg proshe.

7 W cytowanym dokumencie podsumowujgcym
prace na projektem Krzysztofa Wodiczko koledzy ze Strategii
360 napisali jeszcze: ,Obraz z kamery byt kalibrowany tak, by
idealnie pokrywat sie z tym, co wyswietla projektor. Byto to
szczegolnie trudne, poniewaz nie byto jednego ekranu projek-
cyjnego, a dwa balony, ktére pojawiaty sie w dodatku w ruchu
na tle nieba. Bezpiecznikiem byto przygotowane oprogramowa-
nie, w ktérym mozna byto na zywo korygowac pozycije balondw,
oraz manipulowac ich wielkoscia. Dla widza te operacje byty
zupetnie niewidoczne."

8 Ibidem.

7 The quotation fome
Krzysz Vo
Strate

from Dialog nadziemny.
cument drafted by the

oftware
tion in rea
s were entirely

S use it could
time and manipulate the

ble to the audience.’




Krzysztof Wodiczko i Monika Popow podczas nagran w studio w CSW +AZNIA z uczestniczka projektu Nadziejg Dabrowska / Krzysztof

Wodiczko and Monika Popow during recordings with project participant Nadzieja Dabrowska in the studio at CSW +AZNIA, fot. / photo

tukasz Unterschuetz, CSW tAZNIA / LAZNIA CCA, 2023, Gdansk

majacych ztozy¢ sie na film, ktory finalnie
zobaczy publicznos¢. Pazdziernik zblizat
sie nieubtaganie. Dochodzito jeszcze jed-
no zmartwienie wynikajgce z czynnika, na
ktory nie mielismy wptywu, czyli pogody.
Wrzesniowa proba postuzyta gtéwnie na-
kresleniu ostatecznego ksztattu widowiska,
Adam Szczerek i Patryk Przybytowicz do-
pracowywali materiat filmowy oraz techni-
ke mapowania na ruchamych obiektach. To
wiasnie tych dwoch ludzi z ekipy Strategia
360 wzieto na siebie odpowiedzialnosc¢
za techniczng strone widowiska. Zadanie
byto wyjgtkowe, bowiem nalezato podpo-
rzadkowac sie wizji artysty, ktora byta, jesli
chodzi o wykonanie, bardzo nietypowa. Jak
juz wczesniej napisatam, zostato wybrane
oprogramowanie, ktére w testach wypa-
dto najlepiej, a teraz nalezato zmierzy¢ sig
z nieuniknionymi przesunieciami w czasie

human face as possible identifiable on the
surface of the balloon. The footage we
produced would be inconvenient to watch
on a flat screen, but it came alive in the
projection’®.

And so it went on; recordings continued
nd we surveyed the materials, selecting

fragments to be combined into a film that
the audience eventually to s

tober was looming, and we were waorried
about the weather, a factor entirely bey-
ond our control. The September rehearsa
mainly went into fixing the ultimate form of

the show, with Adam S and Patryk

vere responsible for its tech
perfecting the footage and the technigue

f mapping on mobile objects. Their task
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Opracowanie techniczne realizacji projektu multimedialnego: Krzysztof Wodiczko Wolnos¢: dialog nadziemny / Technical development

of the multimedia project: Krzysztof Wodiczko, Freedom: Above-Ground Dialogue / Patryk Przybytowicz, Strategia 360

wynaoszacymi 120 ms wysytanego dzwig-
ku w relacji do wysytanego obrazu. lle ono
trwa? Wystarczajgco krétko, by obraz z ka-
mery podczerwieni trafit do Isadory, zostat
przetworzony, a nastepnie wystany do pro-
jektora w miejsce, w ktérym 120 ms temu
byt balon. Wystarczajgco dtugo, by dzwiek
przestat zgadzac sig z wyswietlanym ob-
razem"®. W trakcie testow ekipa szukata
optymalnego procesu w oprogramowaniu,
aby obraz nie byt szarpany i nie skakat, tyl-
ko ptynnie przemieszczat sig za balonem,
ktory lubit wraca¢ w swoje poprzednie
miejsce po kazdym szybkim zrywie.
Zaproszono dwunastu uczestnikéw do
projektu i wymagato to jak najwierniej-
szego odwzorowania kazdego z nich. | tu
pomocne okazaty sie detale, na przyktad
koloratka. Kolejng techniczng komplikacjg
przedsiewzigcia byt element happeningu,
poniewaz artysta zaprosit publicznos¢ do
zadawania pytan osobom, ktorych twarze
widniaty na balonach. Zaznaczenie obecno-
sci osoby pytajacej odbywato sig przy po-
mocy oswietlenia, ktérego natezenie rosto

9 Ibidem.

was special indeed because they had to
heed Wodiczko's vision, which was highly
untypical as far as the actual implementa-
tion went. As already mentioned, we had
selected the software that had tested
best, and now the inevitable time delays
of 120 ms between the transmitted sound
and the transmitted image had to be dealt
with. These lapses were 'short enough for
the image from the infrared camera to get
to Isadora, be processed and then trans-
mitted to the projector where the balloon
was 120 ms before; and long enough for
the sound to be no longer compatible with
the projected image™. During the trials, the
crew looked for an optimum process in the
software for the image not to be choppy
and not to jump, but to smoothly follow the
balloan, which would return to its previous
position after every quick jerk.

Twelve participants were invited to take
part in the project, and each of them had to
be imaged as accurately as possible. Certa-
in details, such as a clerical collar, proved to
be helpful in achieving this effect. The fact

0 Ibid.



wraz z ptyngcym gtosem z mikrofonu.

Podczas proby z balonem pojawit sie
nowy problem, okazato sig, ze powtoka ba-
lonu jest na tyle nieszczelna, ze gaz ulat-
nia sie z niego w ciggu kilkunastu godzin.
Dodam, ze hel, ktérym napetnialismy balon
o $rednicy 2,5 m, byt niezwykle kosztowny.
Zdecydowalismy sie zatem na wykorzysta-
nie dwu balonéw. Byto to optymalne roz-
wigzanie, rowniez ze wzgledu na szybkie
ulatnianie gazu.

Poniewaz karzystalismy z balonéw me-
teorologicznych, trzeba byto zadba¢, aby
zaden nie zerwat sig, bo wdéwczas straci-
libysmy nadajnik. ,System ma zasieg kilku-
dziesigciu metréw, a balon meteorologiczny
potrafi polecie¢ na kilka kilometréw do géry,
by potem pekna¢ i spasc¢ zaleznie od kie-
runku wiatru czesto w odlegtosci kilkuset
kilometrow dalej'®. Szereg eksperymentow
i préb przeprowadzonych przez Strategie
360, jak cho¢by wyswietlenie obrazu na
piteczce pingpongowe;j turlajgcej sie po
blacie biurka czy lipcowa proba na tarasie
teatru, przyblizaty nas nieuchronnie do fi-
nalnego wieczoru.

| tak doszlismy do piatku 13 pazdzier-
nika. Mimo ze jeszcze pare dni wczesniej
wszystkie portale pogodowe obiecywaty
w miare przyzwoitg pogode i takg mielismy
podczas zorganizowanej dzien wczesniej
ostatniej proby, oczywiscie w pigtek byto
wszystko — i deszcz, i wiatr. Z rana zaczeg-
tam watpi¢, ze uda nam sig zorganizowac
performance w ten wieczér. Jednak pogo-
da zaczeta sie poprawiac i zdecydowalismy,
ze nie odktadamy tego na kolejny dzien.

Koledzy ze Strategii 360 wspdlnie z pra-
cownikami CSW taZnia i Teatru Szekspi-
rowskiego krzatali sig od rana. Zbudowano
studio, z ktérego wieczorem prowadzono
transmisje nagranego materiatu, jak tez

10 Ibidem.

that the event was envisaged as a happe-
ning was another technical challenge. The
point was that Wodiczko invited the audien-
ce to ask questions to the individuals who-
se faces were displayed on the balloons.
The presence of the asker was marked by
lighting, whose intensity increased along
with the voice heard from the microphone.

During the balloon rehearsal, we stum-
bled upon another technical problem as
the ballon surface was discovered to be
so porous that it took a mere dozen hours
for the gas to escape from it. Importantly,
helium, the gas we used to fill the balloons
of 2.5 m in diameter, was very expensive.
Given the staggering costs, we decided to
use only two balloons. We considered this
the best solution, also in view of the gas
quickly leaking out.

Because we relied on meteorological bal-
loons, we needed to make sure that neither
of them braoke free, because if they did, we
would lose the transmitter. As the Strategia
360 report explained: 'The system's range
is several dozen metres, and meteorological
balloons are known to be able to fly a few
kilometres up into the air only to burst and
fall down even several hundred kilometres
away, depending on the wind direction."
A series of experiments and trials carried
out by Strategia 360, such as projecting
the image on a Ping-Pong ball rolling on a de-
sktop and the July rehearsal on the theatre
terrace, brought us closer and closer to the
show night.

In this way, we made it to Friday, 13 Oc-
tober. Although a couple of days earlier, all
the weather portals had been giving very
decent forecasts and that had indeed
been the case for our last rehearsal on the
preceding day, Friday came with both the
rain and the wind. In the morning, | truly

n Ibid



wystgpien na zywo. Nalezy dodac, ze wiegk-
s70S¢ bohateréw naszego widowiska zde-
cydowata sig pojawi¢ w dniu premiery na
tarasie Teatru Szekspirowskiego i — w ra-
zie pytan ze strony publicznosci — zasigse
w studio i odpowiadac¢. W okolicach godziny
18 wokot teatru kigbity sie ttumy, a wiatr
przybrat na sile! Okoto godziny 19 udato
sig ujarzmi¢ zywiot i zabrzmiaty podniebne
gtosy.

.Chodzi o dialog"
Gdy opadty emocje, zaczetam wymieniac

sig uwagami z ludZzmi zaréwno zaanga-

zowanymi w produkcje widowiska, jak
tez wstuchiwac sie w gtosy nalezace do

publicznosci i zastanawia¢ sig, co tak na-

prawde sig wydarzyto. Mysle, ze niemal
kazdy z nas mogt znalez¢ odniesienie do

siebie, wstuchujgc sie w rozmowy duetdw.
Mimo podmuchdéw wiatru szarpigcych ba-

doubted that the performance would be
possible that night. Yet, as the weather
was improving by the hour, we decided not
to postpone the performance till Saturday.

Our Strategia 360 colleagues and the
staff of the Laznia Centre for Contempora
ry Art and the Shakespeare Theatre were
busy from the early morning on. A studio
was constructed from which the recorded
footage and live perfarmances were aired in
the evening. Importantly, most of the prota
gonists of our project decided to come over
to the terrace of the Shakespeare Theatre
on the show day to answer the audience's
guestions, should any come up, from the
studio. At around 6 pm, there were crowds
around the theatre, and the wind was blo-
wing harder and harder. At 7 pm, the ele-
ment was luckily harnessed, and airborne
voices resounded.

Krzysztof Wodiczko i Adam Szczerek (Strategia 360) podczas prac przygotowawczych / Krzysztof Wodiczko and Adam Szczerek

(Strategia 360) during design work, fot. / photo tukasz Unterschuetz, CSW £AZNIA / LAZNIA CCA, 2023, Gdarisk




lonami wybrzmiewaty opowiesci. O pracy,
macierzynstwie, radzeniu sobie z niepetno-
sprawnoscia w rodzinie, pojmowaniu wiary,
a takze o kwestiach i tozsamosciowych™
Wyjatkowose projektéw Krzysztofa Wodicz-
ki polega na dedykowaniu go uczestnikom
performasu, ktérzy zdecydowali sig prze-
tamac¢ wtasne obawy, niesmiatos¢, a cza-
sem wstyd, aby opowiedzie¢ o sprawach
ukrytych w zakamarkach serca, duszy.
Otworzy¢ sie przed swiatem. Dostownie,
bo pozwalili sie sfotografowac, a ich gto-
sy poptynety w pigtkowy wieczér ,z nigba".
Czy cos to zmienito w ich zyciu? To py-
tanie, ktére pozaostaje bez odpowiedzi. Po-
niewaz to bytby kolejny etap tego projektu,
a nawet nowe przedsigwziecie, moze, gdy
zaprosimy ich na prezentacje tej ksigzki,
cos sie wydarzy? Czy czas, ktéry spedzili
z Krzysztofem Wodiczko i Monikg Popow,
byt dla nich wystarczajgcy na oswojenie
i wzajemne poznanie sig”?

Cechg dziatan performatywnych jest
ich ulotnos¢. Potem mozemy powrdcié
do wydarzenia dzieki wspomnieniom oraz
powstatej dokumentaciji, ktérej nieodtacz-
ng cecha jest subiektywnaose¢. Sktada sie
na to zaréwno sposéb filmowania, jak tez
wybor i montaz materiatu w finalnej wersji
filmu. Swietnie odzwierciedlajg to zaréwno
dokument tukasza Unterschutza®, jak i naj-
szybciej opublikowane video przygotowane
przez Adama Szczerka. Bardzo emocjonal-
ne i pokazujgce gtebokie zaangazowanie
autora.

,Tu nie chodzi o wielkie jakies sprawy
podziatéw wielkich, politycznych, ale cho-
dzi o to, ze jestesmy wszyscy pozamyka-
ni w naszych wtasnych bankach. Chodzi

2 Film jest dostepny na kanale YouTube CSW
LAZNIA: https://www.laznia.pl/wideo/krzysztof-wodiczko-wolno-

sc-dialog-nadziemny-199/

'It's about Dialogue'

When emotions subsided, | started sharing
my observations with other people involved
in the production of the show, listening to
the insights from the audience and thinking
on what had actually happened. | believe
that almost all of us could relate in one
way or another to the conversations of
the duos. The gusts yanked the balloons,
but the stories resonated: stories of work,
motherhood, coping with disability in family,
faith and issues of identity™. Krzysztof Wo-
diczko's projects are unique since they are
dedicated to the participants in the perfor-
mances—individuals who have overcome
their fears, shyness and sometimes sha-
me to talk about matters concealed in the
recesses of their hearts and souls, people
who have decided to open up before the
waorld. In this case, opening up was quite
literal, because people let themselves be
photographed and their voices descended
‘from heaven above' on Friday night. Has
anything changed in their lives? This qu-
estion is still unanswered. Answering it wo-
uld make for another stage of this project,
perhaps even another project; something
may happen when we invite them to the
book launch of this volume. Was the time
they spent with Krzysztof Wodiczko and
Monika Popow enough for them to ‘tame'
and get to know one another?

One intrinsic feature of performative pur-
suits is that they are ephemeral. Having
passed, they can be revisited in memory
or through the documentation, which is
inherently subjective. Subjectivity perme-
ates both the mode of filming and the se-
lection and editing of the footage in the
final version of the film. This is perfectly
exemplified both by tukasz Unterschutz's™

12 The transcript is provided in an annex to this text

13 The documentary is & le on the YouTube
channel of the Laznia Centre for Contemporary Art: https:


https://www.laznia.pl/wideo/krzysztof-wodiczko-wolnosc-dialog-nadziemny-199/
https://www.laznia.pl/wideo/krzysztof-wodiczko-wolnosc-dialog-nadziemny-199/
https://www.youtube.com/watch?v=b_1iCefbuBw [23.04.2024]

o dialog"® - moéwi Krzysztof Wodiczko, za-
praszajgc zgromadzonych gosci do udziatu
w performansie.

Bowiem rozmowa jest waznym elementem
,0swajania". Mamy szanse dojrze¢ ,niewi-
doczne", ale to wymaga od nas empatii,
cierpliwosci i pokory. Jak wielu z nas jest
w stanie tak wstucha¢ sie w drugsg istote,
by ustysze¢ ,niewypowiedziane"?

13 Zainteresowanych odsytam do filmu Krzysztof
Wodiczko — Freedom: Above-Ground Dialogue

na kanale YT: Centrum Sztuki Wspétczesnej tAZNIA GDANSK
httpsy//www.youtube.com/watch?v=nAwW5-n5ENIg&list=PL DNB-
-VQ9pfNn8X1PejzTedvONpQSOWZOESGindex=4, 2312.2023).

documentary and by Adam Szczerek's
video, which, first to be published, was
deeply emotional and spoke to Szczerek's
profound engagement.

‘This work is not about some great, divisive
political issues. It's about how we are all loc-
ked in our separate bubbles. It's about dialo-
gue,™ Krzysztof Wodiczko said, inviting the
audience to take part in the performance.
Indeed, conversation is an important ele-
ment of 'taming.’ We stand a chance of
seeing the 'invisible,' but this takes empa-
thy, patience and humility. How many of us
are capable of listening to another being so
attentively as to hear the 'unsaid'?

www.youtube.com/watch?v=b_liCefbuBw [23.04.2024
14 See Krzysztof Wodiczko — Freedom: Abo-
ve-Ground Dialogue, a recording on YouTube: LAZNIA

Centre for Contemporary Art, h
com/watch?
1PejzTe OES&index=4 [23.12. 2023].



https://www.youtube.com/watch?v=b_1iCefbuBw [23.04.2024]
https://www.youtube.com/watch?v=nAwW5-n5NIg&list=PLDNB-VQ9pfNn8X1PejzTedvONpQS0WZ0E&index=4 [23.12. 2023]
https://www.youtube.com/watch?v=nAwW5-n5NIg&list=PLDNB-VQ9pfNn8X1PejzTedvONpQS0WZ0E&index=4 [23.12. 2023]
https://www.youtube.com/watch?v=nAwW5-n5NIg&list=PLDNB-VQ9pfNn8X1PejzTedvONpQS0WZ0E&index=4 [23.12. 2023]
https://www.youtube.com/watch?v=nAwW5-n5NIg&list=PLDNB-VQ9pfNn8X1PejzTedvONpQS0WZ0E&index=4, 23.12.2023)
https://www.youtube.com/watch?v=nAwW5-n5NIg&list=PLDNB-VQ9pfNn8X1PejzTedvONpQS0WZ0E&index=4, 23.12.2023)
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Jadwiga Charzynska — kuratorka, mene-
dzerka kultury, w latach 2004-2024 dyrek-
tor Centrum Sztuki Wspotczesnej LAZNIA,
wczesniej pracowata w Muzeum Narodo-
wym w Gdansku. W 2004 roku zainicjowata
konkurs Galeria Zewngetrzna Miasta Gdanska,
w ramach ktdérego zrealizowano pie¢ projek-
tow. W 2011 roku zainicjowata z Ryszardem
W. Kluszczynskim cykl wystawienniczy
Art+Science Meeting (pokazano m.in. twor-
czosc¢ takich artystéw jak Stelarc, duet Oron
Catts & lonat Zurr, Damien Hirst czy Masaki
Fujihata). W roku 2012 Jadwiga Charzyriska
doprowadzita do otwarcia tazni 2 — drugie-
go oddziatu CSW zlokalizowanego w Nowym
Porcie. Od 2012 roku CSW £AZNIA zaliczana
jest do 20 najlepszych polskich galerii sztuki
wspatczesnej w rankingu tygodnika ,Polity-
ka" oraz jako jedna z 7 polskich galerii trafita
na liste 400 najciekawszych miejsc prezen-
tujgcych sztuke wspdtczesng na Swiecie w
prestizowej publikacji Art Spaces Directory.
Wraz z zespotem £AZNI dyrektor zrealizo-
wata szereg unijnych projektdow: Art Line
(2011-2014), Close Stranger (2013-2015),
Artecitya (2014-2018), Studiotopia (2019~
2022). Dzigki jej dziataniom w 2018 roku
CSW tAZNIA wspétorganizowato Migdzyna-
rodowy Kongres Kuratoréow IKT w Gdansku
oraz postkongres w Wilnie. Pod jej nadzo-
rem powstat unikalny portal GAPS — Gdansk
Artysci Przestrzert Sztuka — wirtualna kolek-
cja i baza danych Gdariska (2021). Cztonkini:
IKT International Association of Curators of
Contemporary Art, CIMAM — International
Committee for Museums and Collections
of Modern Art, ICOM Polska (Polski Komitet
Narodowy Migdzynarodowej Rady Muzedw
ICOM). Zostata wyrézniona: Nagrodg Prezy-
denta Miasta Gdanska w dziedzinie kultury
(2008), Brgzowym Medalem ,Zastuzony Kul-
turze Gloria Artis" (wraz z zespotem CSW
ELAZNIA, 2008), Nagroda Specjalng Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2015),

Jadwiga Charzynska - curator and culture
manager, the director of the tAZNIA Centre
for Contemporary Art from 2004 to 2024.
She worked at the National Museum in
Gdansk. In 2004, she initiated the Gdansk
City Outdoor Gallery competition, through
which five projects were realized. In 2011,
she started with Ryszard W. Kluszczynski
the Art+Science Meeting exhibition series,
featuring artists such as Stelarc, the duo
Oron Catts & lonat Zurr, Damien Hirst, and
Masaki Fujihata. In 2012, Jadwiga Charzyn-
ska led to the opening of tAZNIA 2, the
second branch of the t AZNIA CCA located
in Nowy Port. Since 2012, the +AZNIA CCA
has been ranked among the top 20 best
Polish contemporary art galleries by "Pali-
tyka" and, as one of 7 Polish galleries, was
listed among the 400 most interesting pla-
ces presenting contemporary art worldwi-
de in the prestigious Art Spaces Directory
publication. Together with the tAZNIA team,
the director realized several EU projects:
Art Line (2011-2014), Close Stranger (2013-
2015), Artecitya (2014-2018), and Studioto-
pia (2019-2022). Thanks to her efforts, in
2018, the £AZNIA CCA co-organized the In-
ternational Association of Curators of Con-
temporary Art (IKT) Congress in Gdansk and
the post-congress in Vilnius. Under her su-
pervision, the unigue portal GAPS — Gdarisk
Artists, Space, Art — a virtual collection and
database of Gdansk, was created in 2021.
She is a member of the IKT International
Association of Curators of Contemporary
Art, CIMAM — International Committee for
Museums and Collections of Modern Art,
and ICOM Poland (Polish National Commit-
tee of the International Council of Museums
ICOM). She has been awarded the Gdansk
Mayor's Award in the field of culture (2008),
the Bronze Medal for Merit to Culture "Glo-
ria Artis" along with the tAZNIA team
(2008), the Special Award of the Minister of



Nagrodg Specjalng Marszatka Wojewodztwa
Pomorskiego (2018 i 2023)

Patrick Tobias Fischer — profesor ds. Projek-
towania Doswiadczen Uzytkownika i Projek-
towania na Uniwersytecie Otto — Friedricha
w Bambergu, w Niemczech. Badat obszary
interakcji cztowiek — komputer i projekto-
wania interakcji na Wolnym Uniwersytecie
w Berlinie, uczestniczyt w Klastrze Dosko-
natosci Bild Wissen Gestaltung, ein Interdi-
sziplindres Labor na Uniwersytecie Hum-
boldta w Berlinie oraz Microsoft Research
Lab w Cambridge. Wyktadat na HTW Berlin
i Uniwersytecie Bauhaus w Weimarze, sto-
piert doktora uzyskat na Uniwersytecie
Strathclyde w Wielkiej Brytanii. Dziatajgc
na skrzyzowaniu sztuki i technologii, ukut
terminy ,Migjska interakcja cztowiek — kom-
puter" i ,Humanistyczne Miasto". Fischer
rozwinat te dziedzing badan poprzez szereg
interaktywnych interwencji medialnych, z
ktorych czesc¢ zostata zaprezentowana
w MoMA w Nowym Jorku. Zajmuje sie opra-
cowywaniem i badaniem alternatywnych
przysztosci zycia publicznego i przestrzeni
publicznych. Lubi prototypowac spoteczno-
-estetyczne sytuacje medialne dla ,Huma-
nicznego Miasta", stosujgc podejscie oparte
na badaniach poprzez projektowanie.

Ryszard W. Kluszczynski — profesor dr hab.
nauk humanistycznych, na Uniwersytecie
t 6dzkim kieruje Katedrg Nowych Mediow i
Kultury Cyfrowej. Profesor w Akademii Sztuk
Pieknych w todzi. Zajmuje sie problematykg
sztuki nowych mediéw oraz zagadnieniami
cyberkultury, jak réwniez teorig sztuki oraz
jej najnowszymi tendencjami, ze szczegol-
nym zwréceniem uwagi na problematyke
relacji miedzy sztuka, nauka, technologig i
polityka. Tworca wielu migdzynarodowych
wystaw i projektéw artystycznych. W latach
1990-2001 kurator filmu, wideo i sztuk multi-

Culture and National Heritage (2015), and
the Special Award of the Marshal of the
Pomeranian Voivodeship (2018 and 2023).

Dr. Patrick Tobias Fischer is professor for
User Experience and Design at the Otto-
-Friedrich-Universitdat Bamberg, Germany.
He worked as a researcher in Human-Com-
puter Interaction and Interaction Design
at Freie Universitat Berlin, the Cluster of
Excellence »Bild Wissen Gestaltung, ein
interdisziplinares Labor« of the Humbold-
t-Universitat Berlin, and Microsoft Rese-
arch Lab - Cambridge. He taught at HTW
Berlin and Bauhaus-University Weimar and
received his PhD from Strathclyde Uni-
versity, UK. Working in the crossfire of art
and technology he coined the term Urban
Human-Computer Interaction and the Hu-
mane City. Fischer advanced this field of
research through a number of interactive
media interventions some of which were
exhibited at the MoMA, NY. He sees his re-
sponsibility of research in conceiving and
exploring alternative futures for public life
and the public space. He likes to prototy-
pe socio-aesthetic media situations for the
"Humane City" with a research-through-de-
sign approach.

Ryszard W. Kluszczynski - Professor, Ph.D.
He heads the Department of New Media
and Digital Culture at the University of £6dz.
He is also a professor at the Academy of
Fine Arts in £6dz. His research focuses on
new media art and cyberculture issues,
as well as art theory and its latest trends,
with particular attention to the relation-
ships between art, science, technology, and
politics. He has curated numerous interna-
tional exhibitions and artistic projects. From
1990 to 2001, he was the curator of film,
video, and multimedia arts at the Centre
for Contemporary Art, Ujazdowski Castle



medialnych w Centrum Sztuki Wspotczesne;
Zamek Ujazdowski w Warszawie. Kurator
Miedzynarodowego Biennale Sztuki Wspot-
czesnej ,Mediations’, Poznan 2010. Od 201
roku dyrektor artystyczny migdzynarodo-
wego projektu Art+Science Meeting w CSW
EAZNIA w Gdansku. Jest m.in. wspétauto-
rem ksigzek: W strone nieantropocentrycz-
nej ekologii. Victoria Vesna i sztuka w swie-
cie antropocenu (Gdansk 2020), Bez granic.
Przetworzone ciato — paszerzony mdzg —
poszerzona sprawczosé (Gdansk 2019), Wi-
deo w sztukach wizualnych (z Tomaszem
Zatuskim, +6dZ 2018), Poszerzenie swiata.
Masaki Fujihata i sztuka hybrydycznych
czasoprzestrzeni (Gdansk 2017), Patrick
Tresset. Rysy ludzkie i sztuka kreatywnych
maszyn (Gdansk 2016), Nervoplastica. Guy
Ben Ary. Sztuka bio-robotyczna i jej kontek-
sty kulturowe (Gdansk 2015), Migso, metal
i kod, rozchwiane chimery. Stelarc (Gdansk
2014), Sztuka i kultura robotéw. Bill Vorn i
Jjego Histeryczne Maszyny (Gdansk 2014);
Ken Feingold. Figury mowy (Gdansk 2014);
Wonderful Life. Laurent Mignonneau+Chri-
sta Sommerer (Gdansk 2012), Crude Life.
The Tissue Culture and Art Project — Oron
Catts + lonat Zurr (Gdarsk 2012), W strone
trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki
i technologii (Gdarsk 2011), autorem ksigzek:
Trajektorie obrazdw. Strategie wizualne w
sztuce wspdtczesnej (L6dz 2015), Sztuka
interaktywna. Od dzieta-instrumentu do in-
teraktywnego spektaklu (Warszawa 2010).

Anna Nacher — dr hab. nauk humani-
stycznych, prof. UJ, pracuje w Instytucie
Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Ja-
giellor\skiego. Badaczka kultury cyfrowe;
i sztuki medidw, zainteresowana takze
sztukg dzwieku i humanistyka ekologiczna.
Stypendystka Fulbrighta, w 2023 roku
cztonkini miedzynarodowego komitetu pro-
gramowego ISEA2023 w Paryzu. Autorka

in Warsaw. He curated the International
Biennale of Contemporary Art "Mediations'
in Poznari in 2010. Since 2011, he has been
the artistic director of the international
project Art & Science Meeting at the Cen-
tre for Contemporary Art in Gdansk. He is
the author or co-author of books such as:
Towards a Non-Anthropocentric Ecology:
Victoria Vesna and Art in the World of the
Anthropocene (Gdansk, 2020); Beyond Bor-
ders: Processed Body — Expanded Brain —
Distributed Agency (Gdansk, 2019); Wideo w
sztukach wizualnych (with Tomasz Zatuski,
t6dz 2018); Augmenting the World. Masaki
Fujihata and Hybrid SpaceTime Art (Gdansk,
2017); Human Traits. Patrick Tresset and
the Art of Creative Machines (Gdansk,
2016); Guy Ben-Ary: Nervoplastica. Bio-ro-
botic Art and its Cultural Contexts (Gdansk,
2016); Trajektorie obrazow. Strategie wizual-
ne w sztuce wspdtczesnej (Gdansk, 2015);
Meat, Metal & Code / Contestable Chimeras
STELARC (Gdansk, 2014); Robotic Art and
Culture. Bill Vorn and His Hysterical Machi-
nes (Gdansk, 2014); Ken Feingold: Figures
of Speech (Gdansk, 2014); Wonderful Life:
Laurent Mignonneau and Christa Sommerer
(Gdansk, 2012); Crude Life: The Tissue Cul-
ture and Art Project — Oron Catts and lonat
Zurr (Gdansk, 2012); Towards the Third Cul-
ture. The Co-Existence of Art Science and
Technology (Gdansk, 2011); Trajectories of
Images. Visual Strategies in Contemporary
Art (with Dagmara Rode, £odz 2015), Inte-
ractive Art. From the ArtworklInstrument to
the Interactive Spectacle (Warsaw 2010).

Anna Nacher - Associate Professor, Ph.D.,
in the humanities, working at the Insti-
tute of Audiovisual Arts at Jagiellonian
University. She is a researcher of digital
culture and media art, also interested in
sound art and ecological humanities. She
is a Fulbright Scholar and a member of the



trzech ksigzek oraz licznych artykutow i roz-
dziatéw w monografiach opublikowanych
w Palsce i za granicg. Aktywna takze jako
autorka projektéw muzycznych i instalacii
dZzwiekowych, od 2020 roku wspdétpracu-
je z Victorig Vesng i UCLA Art|Sci Center.
Wspdéttworczyni osrodka permakulturowe-
go Biotop Lechnica w Lechnicy na Stowaciji.
Najnowsza publikacja to Not-Only-Human-
-Habitat, or Pedagogies of Vulnerable Col-
lectives in the Age of Extractivist Fantasies
(w: Postcollectivity. Situated Knowledge and
Practice, red. A. Jelewska, M. Krawczak,

J. Reid, Brill Publications, Leiden 2024. Wig-
cej, w tym petna lista publikacji, zob. http://
breathlibrary.org.

Maciej 0z4g — dr hab. nauk humanistycz-
nych, teoretyk kultury, artysta dzwigku, kura-
tor. Jego zainteresowania naukowe obejmu-
ja sztuke interaktywna, media taktyczne, bio
art, spoteczenstwo sieci, surveillance stu-
dies oraz posthumanizm. Opublikowat wiele
artykutéw na temat estetyki sztuki nowych
mediéw, historii i teorii filmu awangardowe-
go, sztuki wideo i muzyki eksperymentalne;.
Jego ksigzka Zycie w krzemowej klatce.
Sztuka nowych mediow jako krytyczna
analiza praktyk cyfrowego nadzoru ukazata
sie w 2018 roku naktadem Wydawnictwa
Uniwersytetu tédzkiego. Od wczesnych lat
dziewigCdziesigtych jest zwigzany z polska
sceng muzyki eksperymentalnej. Pracuje w
obszarze multimedialnych wydarzen realizo-
wanych na zywo, interaktywnych instalacji
oraz sztuki wideo. W swaich dziataniach
skupia sig na krytycznym badaniu granic
terytorium pomigdzy fizyczng aktywnoscig
ciata a niewidzialng elektromagnetyczng in-
frastruktura przestrzeni hybrydowej. Uzywa
wiasnarecznie zaprojektowanych urzadzen
dzwigkowych, a takze cyfrowej i analogowe;j
elektroniki.

international program committee for
ISEA2023 in Paris. She is the author of
three books and numerous articles and
chapters in monographs published in Poland
and abroad. She is also active as a creator
of music projects and sound installations,
collaborating with Victoria Vesna and the
UCLA Art|Sci Center since 2020. She is a
co-creator of the permaculture center Bio-
top Lechnica in Lechnica, Slovakia. Her la-
test publication: Anna Nacher, Not-Only-Hu-
man-Habitat, or Pedagogies of Vulnerable
Collectives in the Age of Extractivist Fanta-
sies, in Postcoallectivity. Situated Knowledge
and Practice, eds. A. Jelewska, M. Krawczak,
J. Reid, Brill Publications, Leiden 2024, More
information (including a complete list of pu-
blications) can be found at breathlibrary.org.

Maciej 0zdg - Ph.D. is a theorist of culture,
mediaGsound artist, and curator. His rese-
arch focuses on interactive art, tactical
media, bio art, network society, surveillan-
ce studies and posthumanism. He has pu-
blished a number of articles on aesthetics
and history of new media art, history and
theory of avant-garde film, video art and
experimental music. His book Living in a sili-
con cage. New media art as a critical analy-
sis of digital surveillance was published by
The University of £6dzZ Press in 2018 (in
Polish). Since the early nineties he has been
involved in experimental music scene of Po-
land. He works in the field of live multimedia
performance, interactive installations and
video art. In his solo performances he criti-
cally explores the liminal territory between
physical activity of the body and invisible
electromagnetic infrastructure of the hy-
brid space. He uses custom designed so-
und devices as well as digital and analogue
electronics.



Ana Peraica — autorka wielu ksigzek, w
tym The Age of Total Images (Institute of
Network Cultures, Amsterdam 2019), Fo-
tografija kao Dokaz (Multimedijalni insti-
tute, Zagrzeb 2018) i Culture of the Selfie
(Institute of Network Cultures, Amsterdam
2017). Jest takze autorkg haset encyklo-
pedycznych dla Sage oraz rozdziatéw w
antologiach i publikacjach wydanych przez
MIT Press, Routledge, Palgrave Macmillan,
Bloomsbury i Springer. Jej artykuty ukazujg
sig w czasopismach takich jak ,Leonarda”,
Photographies’, ,Philosophy of Photography”,
JArt Documentation” i innych recenzowa-
nych periodykach. Regularnie bierze udziat
w konferencjach, takich jak seria konfe-
rencji Media Art Histories, seria konferenciji
VideoVortex (organizowana przez Institute
of Network Cultures) oraz sie¢ kuratorska
Central European Initiative (CEl), odbywajgca
sie podczas inauguracji Biennale w Wene-
cji. Ponadto opublikowata serie tekstow w
periodykach, takich jak ,Springerin”, ,Docu-
menta Magazine', ,Membrana" i innych. Byta
profesorem wizytujgcym na Uniwersytecie
Danube (Krems, Austria) oraz badaczkg wi-
zytujgca w Central European University.

Monika Popow — badaczka spoteczna zaj-
mujgca sie kwestiami edukacji, rozwoju spo-
tecznego araz kultury. W pracy naukowej
podejmuje kwestie zwigzane z procesem
uczenia sig oraz jego wspotczesnymi uwa-
runkowaniami, relacjami pomiedzy edukacjg
a demokracjg oraz krytyczng analizg dys-
kursu. Obok dziatalnosci naukowej zajmuje
sig rowniez dziataniami w obszarze kultury
i sztuki. Dziekan Wydziatu Spoteczno-Ekono-
micznego Pomorskiej Szkoty Wyzszej.

Marek Wasilewski — ukonczyt PWSSP
w Poznaniu (1993) oraz Central Saint Martins
College of Art & Design w Londynie (1998).
Byt stypendystg The British Council, Fun-

Ana Peraica - the author of a number of
books, including The Age of Total Images
(Institute of Network Cultures, Amsterdam,
2019), Fotografija kao Dokaz (Multimedijal-
ni institute, Zagreb, 2018), and Culture of
the Selfie (Institute of Network Cultures,
Amsterdam, 2017). She is also the author
of encyclopedia entries for Sage and chap-
ters in anthologies and readers published
by MIT Press, Routledge, Palgrave Macmil-
lan, Bloomsbury, and Springer. Her articles
appear in journals such as Leonardo, Pho-
tographies, Philosophy of Photography, Art
Documentation, and others that are peer-

-reviewed. She regularly contributes to con-

ferences, such the Media Art Histories con-
ference series, the Videovortex conference
series by the Institute of Network cultures,
and the Central European Initiative (CEl) cu-
ratorial network, held at the openings of the
Venice Biennale. In addition, she published
serial of texts in periodicals such as Sprin-
gerin, Documenta Magazine, Membrana, and
others. She was a Visiting Professor at Da-
nube University and was a Visiting Fellow
at Central European University.

Monika Popow - sacial researcher focusing
on education, social development, and cul-
ture. Her scholarly work addresses issues
related to the learning process and its con-
temporary conditions, the relationships be-
tween education and democracy, and criti-
cal discourse analysis. In addition to her
academic activities, she is also involved in
cultural and artistic endeavors. She is the
Dean of the Socio-Economic Faculty at the
Pomeranian Higher School.

Marek Wasilewski - graduated from the
Academy of Fine Arts in Poznan (1993) and
Central Saint Martins College of Art & Desi-
gn in London (1998). He was a recipient of
scholarships from The British Council, the



dacji Fulbrighta i Fundacji Kosciuszkowskiej.
Pracuje na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu, gdzie prowadzi Pracownie Wi-
deo w Katedrze Intermediow na Wydziale
Animacji i Intermedidéw. Jest autorem tek-
stow, publikowanych miedzy innymi w ,Art
Monthly", ,Springerin”, ,PAJ: A Journal of Per-
formance and Art", ,Switch on Paper’, ,The
International Journal of Education and Art,
.piktogramie”, ,Res Publice Nowej" i ,Czasie
Kultury", ktérego byt redaktorem naczelnym
w latach 2001-2017. W latach 1994-2013
byt takze redaktorem naczelnym ,Zeszytow
Artystycznych” wydawanych przez poznan-
skg ASP, a patem UAP. Od 2017 roku dyrek-
tor Galerii Migjskiej Arsenat w Poznaniu. Jest
autorem ksigzek: Sztuka nieobecna (1999),
Seks, pieniqdze i religia — rozmowy o sztu-
ce brytyjskiej (2001), Czy sztuka jest wscie-
ktym psem? (2009) oraz Sztuka w czasach
populizmu (2027).

Tomasz Zatuski — historyk sztuki i filozof, pra-
cuje w Instytucie Kultury Wspaétczesnej Uni-
wersytetu t 6dzkiego oraz w Akademii Sztuk
Pigknych im. Wtadystawa Strzeminskiego
w todzi. Jego badania obejmujg nowoczesne
i wspotczesne praktyki artystyczne ujmowa-
ne w kantekstach kulturowych, ekonomicz-
nych i spoteczno-palitycznych, artystyczny
aktywizm i samoorganizacje, sztuke per-
formance i wideo, dokumentacje sztuki i
archiwa kultury artystycznej. Autor ksigzki
Modernizm artystyczny i powtérzenie. Pro-
ba reinterpretacji (2008), redaktor tomdw:
Sztuki w przestrzeni transmedialnej (2010),
Skutecznosc sztuki (2014), Socrealizmy
i modernizacje (z Aleksandrg Sumorak,
2017), Wideo w sztukach wizualnych (z Ry-
szardem W. Kluszczynskim, 2018), Galeria
Wschodnia. Dokumenty 1984-2017/Docu-
ments 1984-2017 (z Danielem Muzyczukiem,
2019), Marian Wimmer. Przestrzeri jako two-
rzywo sztuki (z Aleksandrg Sumorok, 2021).

Fulbright Foundation, and the Kosciuszko
Foundation. He works at the University of
the Arts in Poznan, where he leads the Vi-
deo Studio in the Department of Intermedia
at the Faculty of Animation and Intermedia.
He is an author of texts published in "Art
Monthly," "Springerin," "PAJ: A Journal of
Performance and Art," "Switch on Paper,"
"The International Journal of Education and
Art," "Piktogram," "Res Publica Nowa," and
"Czas Kultury," where he served as editor-in-
-chief from 2001 to 2017. From 1994 to 2013,
he was also the editor-in-chief of "Artistic
Notebooks" published by the Academy of
Fine Arts and later by the University of the
Arts in Poznan. Since 2017, he has been the
director of the Arsenat Municipal Gallery in
Poznan. He is the author of books: Absent
Art (1999), Sex, Money, and Religion: Conver-
sations about British Art (2001), Is Art a
Mad Dog? (2009), and Art in the Time of
Populism (2021).

Tomasz Zatuski - art historian and philoso-
pher, works at the Institute of Contempora-
ry Culture at the University of £6dzZ and the
Wrtadystaw Strzeminski Academy of Fine
Arts in £6dz. His research covers modern
and contemporary artistic practices within
cultural, economic, and saocio-political con-
texts, artistic activism and self-organization,
performance and video art, art documen-
tation, and art culture archives. He is the
author of the book Artistic Modernism and
Repetition: An Attempt at Reinterpretation
(2008) and editor of volumes such as Art
in the Transmedial Space (2010), The Effec-
tiveness of Art (20714), Social Realisms and
Madernizations (with A. Sumorak, 2017), Vi-
deo in the Visual Arts (with RW. Kluszczyn-
ski, 2018), Galeria Wschodnia. Documents
1984-2017 (with D. Muzyczuk, 2019), and
Marian Wimmer: Space as the Material of
Art (with A. Sumorok, 2021).



Artysta, uczestnicy projektu Wolnosé: dialog nadziemny, oraz zespét CSW £AZNIA. Od lewej: / The artist, participants of the project
Freedom: Above-Ground Dialogue, and the CSW LAZNIA team. From the left: Krzysztof Wodiczko, Nadzieja Dabrowska, Wioleta Dulska,

Barttomiej Dulski, (ponizej od lewej / below, from the left:) Monika Popow, Jadwiga Charzyriska, Anna Gasiorowska, Grazyna Charkiewicz,
Patrycja Surowiec, Anna Szynwelska, Kinga Jarocka, Tymoteusz Skiba, 2023, Gdarisk
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